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STRESZCZENIE: Autor dokonuje rekonstrukcji wybranych relacji miedzy pitka nozng a tozsamoscig narodo-
wa w Argentynie. W zwiazku z tym podjeto analize nastepujacych probleméw szczegétowych: meaning pitki
noznej w definiowaniu roli Argentyny w globalnym $wiecie; pitka nozna i spoteczne konstrukcje argentyriskie]
meskosci; argentynska i brytyjska pitka nozna jako kontrastowe style gry (w kontekscie cech lokalnej kultury
argentynskiej); posta¢ Diego Maradony jako egzemplifikacji ,idealnej” tozsamosci pitkarskiej. Problemy te sg
podejmowane w réznorodnych, typowych dla Argentyny, kontekstach spoteczno-kulturowych.

SLOWA KLUCZOWE: Pitka nozna, tozsamos¢ narodowa w Argentynie, spoteczne konstrukcje meskosci,
argentynski styl gry, Diego Maradona.

Argentyna jest — obok Brazylii — krajem, w ktérym znaczenie pitki noz-
nej wykracza daleko poza sport ,,sam w sobie” (por. Melosik 2016). Podobnie
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jak w Brazylii sport ten jest tutaj integralng czescig tozsamosci narodowej, ma-
jacej bardzo wazny wplyw na to, w jaki sposoéb Argentynczycy postrzegaja sa-
mych siebie oraz - przynajmniej w pewnej mierze - jak s3 postrzegani w glo-
balnym $wiecie. Zdaniem Eduardo P. Archettiego w dziejach Argentyny polo
i pitka nozna, jak réwniez tango, stanowily podstawe tworzenia ,luster” ar-
gentynskosci — sposoboéw poprzez ktdre Argentynczycy wyobrazali sobie swo-
je spoteczenstwo i swoj nardd (Archetti 1999, s. 19). W Argentynie, podob-
nie, jak w Brazylii ,historia narodu jest reinterpretowana i datowana przez
serie sukceséw podczas mistrzostw $wiata” (Radcliffe, Westwood 1996, s. 97).

Podkresla si¢ w tym kontekscie, ze Argentynczycy sa dumni z tego, iz
ich kraj jest zrodlem wspanialej wolowiny, wspanialych artystow, w tym tan-
cerzy tanga i pitkarzy - s3 to takze najbardziej spektakularne ,produkty” eks-
portowane do innych krajéw $wiata (Archetti 1999, s. 15). I zapewne, najwigk-
szymi symbolami Argentyny w $wiecie sa tango, Diego Maradona i wolowina
- nawet jedli to zestawienie wyglada nieco groteskowo.

Trzeba doda¢, ze w trzeciej dekadzie XX wieku politycy i dziennika-
rze ,postrzegali zwyciestwa pitkarskich druzyn Argentyny (narodowej i klu-
bowych) nad druzynami europejskimi i latynoskimi jako odzwierciedlenie
przeznaczenia Argentyny do pelnienia przez nig roli regionalnego i $wiato-
wego mocarstwa” (por. Richey 2007, s. 4). Eksponowano nawet idee ,argen-
tynskiej rasy” jako nadrzednej wobec europejskiej, z uwagi na to, ze wystepo-
walo w niej ,,zmieszanie krwi” (tubylcy, metysi i mulaci) (Richey 2007, s. 4-5).

Nie ulega watpliwosci, ze wysoka pozycja i prestiz argentynskij pitki noz-
nej w globalnym $wiecie jest swoistg ,enklawg’, bowiem Argentyna nie sta-
fa sie ani mocarstwem ekonomicznym, ani politycznym. W praktyce jest ona
postrzegana jedynie jako wazne zrédlo zywnosci (a konkretnie wspomnianej
wolowiny). ,,Mitologia argentynskiej pitki noznej, syntezy sukceséw i bohate-
réw, oryginalnego stylu i perfekcyjnej gry [...] nie ma zZadnego realnego ukta-
du odniesienia” (w innych sferach Zycia) (Alabarces, Rodriguez 2000, s. 128).
Argentyna pozostaje krajem Trzeciego Swiata.

Trzeba dodac, ze pitka nozna wpisuje si¢ tez w inny kluczowy kontekst
argentynskiej tozsamosci narodowej. Oto jest ona — aby raz jeszcze przywota¢
poglady Eduardo P. Archettiego - kluczem do zrozumienia argentynskiej for-
my meskoséci (Gokseyr 2010, s. 281). Badacz ten utrzymuje - jak ujmuja to
Radcliffe i Westwood - Zze w Argentynie sport ten jest ,,uprzywilejowang nar-
racjg narodu’, przy czym ,gtéwnym narratorem jest mesko$é, a pitka nozna
jest romansem budowanym wokdl wyidealizowanej meskosci” (Radclife, We-
stwood 1996, s. 97). Z kolei Arkenbout pisze: ,Nardd argentynski zrekonstru-
owal zZrédlowa brytyjska tradycje pitkarska w sposob swobodny i kreatywny
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w symboliczng konstrukcje nowej meskiej kultury narodowej [...] Doprowa-
dzito to do sytuacji, w ktérej duma narodowa, wartosci narodowe i poczucie
narodowej tozsamosci wynikaly z identyfikowania si¢ ludzi z »pilkarskim ze-
spotem jako narodem«” (Arkenbout 2016, s. 5).. W Argentynie pitka nozna
jest postrzegana jako ,potezna ekspresja narodowych zdolnosci i potencjatow
- realizowanych poprzez mesko$¢”; a ,narodowy styl gry” jest uznawany za
»bardzo istotny mechanizm, poprzez ktdry ustanawiana jest kulturowa wtadza
mezczyzn® (Archetti 1999, s. 15).

Logicznie, pitka nozna stanowi plaszczyzne definiowania w spoleczen-
stwie argentynskim relacji miedzy obu plciami: jawi si¢ jako sfera heterosek-
sualnej dominacji mezczyzn nad kobietami (Archetti 1997, s. 211), przy czym
znakomity pitkarz jest niekiedy wrecz utozsamiany ze znakomitym tancerzem
tanga — ,krok mezczyzny w tango jest jak drybling” (Archetti 1999, s. 113).
Styl pitki noznej preferowany w Argentynie jako afirmacja meskosci (poprzez
perfekcyjne panowanie nad pilka) jest wigc kompatybilny z rolg jaka mezczy-
zna odgrywa podczas tanczenia tanga. W tancu tym mesko$¢ jest utozsamia-
na zaréwno z pelng kontrolg nad sytuacja, jak i pelna samokontrol; tak pi-
sza o tym C. T. Parrish, J. Nauright: , Tanczenie tanga stanowi no$nik afirmacji
meskosci w Argentynie w kontekscie [...] kierowania ruchami ciafa partnerki
przy zachowaniu poczucia kontroli nad wlasnym ciatem” (Parrish, Nauright
2013, s. 10).

W Argentynie pitka nozna - zaréwno w formie aktywnego uczestnictwa
w grze, jak i aktywnego kibicowania — stuzy wiec odtwarzaniu i pogtebianiu
dominujacej wersji meskosci, ktorej istotg jest wspomniany heteroseksualizm,
a takze paternalizm, dominacja, autorytaryzm i agresja. Warto zwrdci¢ uwa-
ge takze na fakt, iz kibice pilkarscy, szczegolnie z nizszych klas spolecznych,
potwierdzaja swoja meskos¢ w werbalnych sposobach wyrazania wsparcia dla
swojej druzyny, odwolujac sie do — uprzedmiatawiajacych kobiety — metafor
seksualnych, a takze poprzez muzyke rockows, picie alkoholu i uzywanie ma-
rihuany (Parrish, Nauright 2013, s. 4). Eksponuja oni takze w swojej kultu-
rze inny komponent tozsamosci macho: jest on zawsze poza kontrolg i mo-
ze w kazdej chwili uzy¢ przemocy (Parrish, Nauright 2013, s. 6; por. Melosik
2006). Kibicowanie ma charakter bardzo agresywny i ekspresywny, bowiem pa-
sywno$¢ jest utozsamiania z kobiecoscig i podrzedna rolg (Parrish, Nauright
2013, s. 7). Réwnoczesnie, w stosunku do pitkarzy i kibicow druzyny przeciw-
nej stosuje sie epitety, ktdre sugeruja ich homoseksualizm, feminizacj¢ i plcio-
we podporzadkowanie; uzywa si¢ w stosunku do nich seksualnych zwrotow
typu: dziwki (lub homoseksualne dziwki), skurwysyny, tchorze itd. Celem jest
tutaj podkreslanie wlasnej meskosci.
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Istotg argentynskiego stylu gry w pitke nozng jest orientacja na dry-
blowanie. W 1928 roku Ricardo Lorenzo Rodriguez, piszacy pod pseudoni-
mem Borocotd rozwinal teorie ,kreolskiego dryblowania’, ktéra dla badaczy
argentynskiej pitki noznej jest do dzisiaj waznym ukladem odniesienia. Styl
ten oparty jest na improwizacji, wyobrazni i spontanicznosci — a kompetencje
w tym zakresie rozwijane s3 na potrero, na malym nieréwnym kawatku zie-
mi, na ktérym znajduje sie wielu graczy. Jedyng mozliwoscig, aby nadal po-
zosta¢ przy pilce w tej przestrzeni bylo przedryblowanie kolejnych zawodni-
kéw (Parrish, Nauright 2013, s. 8).

Educardo P. Archetti pisze o argentynskiej pilce noznej: ,Jesli jestes
w posiadaniu pitki musisz utrzymac¢ jg jak najdiuzej, musisz ukry¢ ja, musisz
piesci¢ ja, musisz chronic jg” (Archetti 1996, s. 41). Stad rodzi si¢ kult dryblo-
wania. Paradoksalnie przy tym, jak zwracaja na to uwage Parrish i Nauright,
w Argentynie, obok orientacji na agresje, wystepuje w pilce noznej pochwa-
ta intuicyjnosci i ,tworczosci’, ktére — podobnie, jak i delikatne dryblowa-
nie — s3 w pewnej sprzecznosci z tradycyjnym, zorientowanym na stosowanie
bezwzglednej sity mezczyzng (Parrish, Nauright 2013, s. 9-10). Dla Argen-
tynczykow i Brazylijczykow ich styl zwigzany jest z posiadaniem , kreatywnej
i utalentowanej” cielesnosci, przeciwstawnej stylowi europejskiemu identyfiko-
wanemu z cialem redukowanym do sily (Guedes 2014, s. 153). Jak pisze Pablo
Alabarces: ,Cialo nie oznacza po prostu »sily«: gtéwnie staje si¢ »talenteme,
to tutaj rozgrywa si¢ tworczo$¢” (Guedes 2014, s. 153).

Uwaza sie przy tym, ze ,pelne niespodzianek dryblowanie” tworzy ,,naj-
lepsza przestrzen dla zaprezentowania talentu, inwencji i improwizacji [...]
[wychodzace daleko - dopisek ZM] poza zwykla dyscypling i zalozenia tak-
tyczne” (Guedes 2014, s. 153). W argentynskich rozwazaniach na temat do-
minujacego w tym kraju stylu gry pojawia si¢ metafora talentu do ,dotykania
pitki”, ktory symbolizuje znaczenie improwizacji i indywidualizmu. Te z kolei
zwigzane sg z ,pojSciem z pitka do przodu”. Archetti pisze nastepujaco: ,Naj-
bardziej typowym komponentem argentynskiego stylu w pilce noznej jest do-
tyk pitki [...] Dryblowanie jest z istoty swojej indywidualistyczne i nie mo-
ze by¢ zaprogramowane; stanowi opozycje wobec industrialnej, mechanicznej
kolektywnej gry” (Archetti 1996, s. 153).

Przywolywany juz apologeta argentynskiej pitki noznej Borocoté pisal, iz
w przeciwienstwie do ,,zimnego” futbolu brytyjskiego argentynski jest zorien-
towany na tworcze improwizacje, ktorej symbolem jest wlasnie dryblowanie,
uosabiajgce $wiezo$¢, spontanicznos¢ i wolnosé. Z kolei, wedlug Chanteclera,
dryblowanie uosabia sztuke i ,,czysta wyobrazni¢” — w opozycji do brytyjskiej
matematycznosci (Archetti 1996, s. 42).
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Nic wiec dziwnego, ze w Argentynie eksponuje si¢ dychotomiczny po-
dzial styléw gry: argentynski/brytyjski. Pitka nozna wprowadzona zostala do
Argentyny przez Brytyjczykéw na przetomie XIX i XX wieku. Poczatkowo ar-
gentynskie druzyny powielaly styl gry prezentowany przez druzyny angielskie.
Z dekady na dekade styl ten jednak zanikal, byl wypierany przez latynoski.
Ten drugi, jak napisano w roku 1928 w argentynskim czasopismie ,,El Grafi-
co” byl mniej ,flegmatyczny” i bardziej ,,niespokojny”™: ,Latynosi szybko za-
czeli modyfikowac sposob gry [...] jest on mniej [niz brytyjski — dopisek ZM]
monochromatyczny, mniej zdyscyplinowany i metodyczny, poniewaz nie po-
$wieca on indywidualizmu na rzecz wartosci zespotowych [...] Brytyjska pil-
ka nozna jest rzeczywiscie bardzo skuteczna i ma regularng [...] moc maszy-
ny, jednak jest monotonna, poniewaz zawsze jest taka sama. Pilka nozna River
Plate przeciwnie [...] wykorzystuje dryblowanie i pelen zaangazowania oso-
bisty wysilek [...] i z tego wlasnie powodu jest bardziej Zzywiolowa i atrakcyj-
na” (Archetti 1999, s. 59).

Roéwniez w nastepnych dekadach w argentynskich dyskusjach na temat
pitki noznej eksponowano przeciwstawnos¢ latynoskiego i brytyjskiego stylu
gry — ten pierwszy, odwolywat si¢ do idei kreolskosci (jednostkowy talent, in-
stynkt i spontanicznos¢); ten drugi — do sily fizycznej i ciezkiej pracy (Duce,
Crolley 2001, s. 98). W latach 40. XX w. w czasopi$mie ,,El Grafico” ponow-
nie dominowala idea brytyjskiej maszyny i argentynskiej sztuki w pilce noz-
nej. Ta druga postrzegana byla w kontekscie ,,artystycznej muzycznej inter-
pretacji: Argentynczycy graja w pitke nozna z dotykiem i wirtuozeria z jaka
artysta gra na pianinie czy na skrzypcach. Z tego powodu wspanialy zespot
pitkarski jest jak orkiestra skladajaca si¢ z wielkich jednostek” (Archetti 1999,
s. 60). Jak pisze Archetti: ,W trakcie meczu przeciwko »brytyjskiej maszynie«
[...] kreolska odpowiedZ polega na »dryblowaniu«, na stylu typu gambetta.
Ma ono charakter zdecydowanie indywidualistyczny i nie moze by¢ zapro-
gramowany. Stanowi przeciwienstwo industrialnej, kolektywnej gry maszyny”
(Archetti 2001, s. 152).

»Stowo gambetta jest rzadko uzywane w $wiecie futbolu europejskiego
czy azjatyckiego, jednakze w [...] Argentynie stanowi ono wrecz forme defi-
niowania stylu Zycia”. Jeden z brazylijskich pitkarzy, grajacy wraz z Marado-
ng stwierdzil: ,jest to jeszcze jedna forma tanga, ktdrej istotg jest przyjem-
nos¢ wykorzystania nieoczekiwanych zwoddw, z rotacjami i obrotami. Istniejg
dwa nieodlaczne elementy gambetta. Pierwszy z nich to talent, ktory pozwa-
la na calkowicie dowolne uzywanie stopy (w kontakcie z pitka) [...] Drugi
to dzialanie metoda podstepu, oszukania obroncy druzyny przeciwnej, kto-
ry jest przekonany, iz zrobi¢ co$ innego, niz zamierzam zrobi¢. Umitowanie
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podstepu stanowi bez watpienia cze$¢ natury Argentynczykow, jako ze uwiel-
biaja oni by¢ bezczelnymi. Gdy polaczy sie te dwa elementy uzyskuje si¢ naj-
bardziej spektakularny moment gry w argentynskiej pilce noznej, to znaczy
gambette” (Faisel 2010).

Raz jeszcze przywola¢ mozna tutaj pojecie kreolskosci, ktore bylo iden-
tyfikowane z graczami pochodzenia hiszpanskiego i wloskiego. Cechowalo je
emocjonalne pobudzenie, indywidualizm, zwinno$¢ i talent. Z kolei gracze po-
chodzenia brytyjskiego uznawani byli za reprezentantéw futbolu zdyscyplino-
wanego, metodycznego, kolektywnego, sitowego, stricte fizycznego. Styl brytyj-
ski cechowala powtarzalnos¢ typu ,,maszyna’. ,,Metafora »maszyna« w opozycji
do kreatywnosci jednostki jest - w odniesieniu do pilki noznej - nieustannie
obecna w argentynskiej wyobrazni” (Archetti 2014, s. 120). Naturalna reakcja
kreolska na ,powtarzalne dzialania maszyny to dryblowanie” (Archetti 2014,
s. 120). ,W kontrascie do wartosci technokracji, wyrazanych przez nadawanie
wagi »pracy«, »maszynie«, »nauce, »kolektywnej grze«, dominujaca narracja
proponowala [w Argentynie — dopisek ZM] [...] »sztuke«, »intuicje« i »indy-
widualizm«” (Archetti 2014, s. 120).

Z kolei socjolog Roberto di Giano twierdzi, ze podporzadkowanie sie
argentynskiej pitki noznej europejskim standardom wymazatoby dziedzictwo
kulturowe tego kraju. Przeciwstawia on ,naturalny” styl gry Argentynczykow,
oparty na spontanicznosci, indywidualizmie, radosci i przebieglosci stylowi eu-
ropejskiemu, ktdry jest — jego zdaniem - sztywny, nudny i zbytnio zorganizo-
wany” (Pardiso 2009, s. 72).

Narodowym symbolem opisywanej argentynskiej tozsamosci narodowe;j
jest Maradona. Wpisuje si¢ ona w — tradycyjny dla historii Argentyny — obraz
trickstera, ktory jest ,,zarowno oszustem, jak i osobg poza systemem”. Osoba
taka ,,nie szanuje zasad, ktére dla niego stworzono i rozbija je” - ,reprezen-
tuje caly szereg odmiennych mozliwosci (Addington 2015, s. 13).

Zdaniem argentynskich ,,ideologéw” pitki noznej romantyzujacych Ma-
radone reprezentuje on nie tylko absolutny stan ,perfekcji i wolnoéci” ale
wrecz alternatywng moralnos$¢. Zawarl on ze spoteczenstwem argentynskim
~emocjonalny kontrakt”, na podstawie ktérego otrzymat ,nieograniczong fa-
skawos¢ i uwielbienie, dopdki jego gra przynosila narodowi rados¢” (por. Ad-
dington 2015, s. 14). Kibice-radykatowie postrzegali przy tym Maradone jako
~$wieze powietrze w postusznym, korporacyjnym $wiecie futbolu” (Adding-
ton 2015, s. 26).

Twierdzi si¢ takze, odwolujac si¢ do mistrzostw $wiata w Meksyku
w 1986 roku - ,dwa gole zdobyte przez Maradone w ¢wierc¢finalowym me-
czu z Anglia moga stanowi¢ uosobienie kreolskiej pitki noznej” (przeszly one
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zreszta do historii tego sportu). Pierwsza bramka, zdobyta reka ,wbrew na-
ruszeniu regul gry, ktére nie zostalo dostrzezone przez sedziow, byla uznana
przez miliony kibicow argentynskich z klasy robotniczej jako konieczne oszu-
stwo lub forma przebieglosci, ktora jest akceptowana i wrecz podziwiang ce-
cha romantycznej wersji Argentynskiego gaucho” (Sibaja, Parrish 2014, s. 665).
W kulturze argentynskiej dopuszcza si¢ na nieuczciwe zachowania, aby wygra¢
z przeciwnikiem. Maradona przyznajac sie pozniej do tego, iz gola zdobyt re-
ka odwolywal sie przy opisie tej sytuacji do ingerencji ,,reki Boga™.

Dla Argentyny zwycieski mecz z Anglia w roku 1986 byt uwazany za
rewanz za Falklandy/Malwiny (przegrang przez Argentyne z Wielka Brytania
wojne w roku 1982 o te lezace na poludniowym Atlantyku wyspy). ,W tym
meczu Diego stal sie intrygantem i geniuszem w pie¢ minut. W 51 minu-
cie zdobyl gola reka — stynna Reka Boga. W 54 minucie, potrzebowal tylko
14 sekund, aby pokonac¢ z pitkg odleglos¢ 60 metréw mijajac zwodami polo-
we druzyny angielskiej i zdobywajac bramke, ogloszong przez FIFA »bramka
stulecia«” (Moores 2014). ,Niekiedy odczuwam - napisal Maradona w swo-
jej autobiografii — ze ta bramka zdobyta reka dala mi wiecej radosci. To bylo,
jak wykradzenie Anglii jej portfela z pieniedzmi” (Moores 2014)”. Taka wypo-
wiedz wpisuje sie w typowe dla Argentynczykéw przekonanie, ze ,,gra faulem
jest nieporéwnywalnie bardziej satysfakcjonujaca niz gra fair” (Moores 2014).
Maradona stwierdzil réwniez: ,,I czuje [...], Ze to zwycigstwo dotyczy czego$
wiecej niz meczu pilki noznej. My pokonalismy ten kraj. To byl nasz wkiad
[...] Emocjonalnie ja obwinialem kazdego gracza angielskiego — z druzyny
przeciwnej — za to, co si¢ zdarzylo [przegrana wojna — dopisek ZM]. A moje
gole, obydwa, mialy szczegdlne znaczenie” (Moores 2014).

Stowa Maradony o strzelonej Anglikom bramce ,troche gtowa Marado-
ny i troche reka Boga” zachwycily Argentynczykéw, uznali oni je za ,perfek-
cyjna odpowiedz” w kontekscie problemdéw imperialnego kolonializmu i woj-
ny z 1982 roku. Ta bramka stanowita dla nich zaréwno forme sprawiedliwego
odwetu za wojenne upokorzenie (i bezprawne, zdaniem Argentynczykéw, dzia-
tania Anglikéw), jak i potwierdzala ich przekonanie, ze ostatecznie to ich na-
réd jest ,faworyzowany przez Boga” (McDermid 2010, s. 89).

W tym miejscu mozna, definiujac cechy Maradony - jako nieodwotal-
nego argentynskiego idola, przywota¢ posta¢ pibe — dzieciaka/chlopaka, ktory
jest jednym z kluczy do zrozumienia sposobéw rozumienia przez Argentyn-

' Por. film, na ktérym pokazana jest ta bramka: https://www.youtube.com/watch?v=
-ccNKkksrfls
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czykow talentu pitkarskiego. ,, Absolutna wolnos¢ chiopaka na stricte meskim,
wylacznie chlopiecym potrero jest zZrédtem nie tylko catkowicie pozbawionej
ograniczen osobistej kreatywnosci, ale takze nieuregulowanego zachowania.
Jako biedny mieszkaniec slumséw odzwierciedla, zgodnie zreszty z oczekiwa-
niami, chaos swojego otoczenia” (Addington 2015, s. 13). Maradona uosabia
przedstawione wyzej podejscie w sposéb absolutny. Dla umieszczenia drugiej
bramki Maradony w meczu z Anglia (i calej postaci Maradony) w kontekscie
argentynskiej kultury pitki noznej mozna ponownie wykorzysta¢ stowa Ar-
chettiego: ,W tym momencie Maradona byt nie tylko kreatywnym kreolskim
pitkarzem, pokonujacym defensywe Anglikow, ale takze byl mlodym chlop-
cem, dzieciakiem. W argentynskim mitycznym pojmowaniu gry w pitke, dzie-
ciak, bez jakiegokolwiek treningu, wykazuje wspanialg inwencje w zakresie
kreolskiego stylu gry na matym niekiedy bardzo nieregularnym kawatku zie-
mi (potrero), czy to w miescie, czy rejonie wiejskim [...] Ten wizerunek [...]
odwoluje si¢ do waznej roli $wiezosci, spontanicznosci i wolnosci, ktére urze-
czywistniane s3 podczas gry. Te wartosci s3 powszechnie wigzane z dziecin-
stwem [...] Autentyczny argentynski pilkarz nigdy nie przestanie by¢ dziec-
kiem [...] Mozna stwierdzi¢, ze wyobrazeniowy $wiat futbolu odzwierciedla
wladze wolnosci i kreatywnosci w obliczu dyscypliny, porzadku i hierarchii”
(Archett 2001, s. 156). Najlepsi argentynscy gracze pochodza wlasnie z po-
trero, postrzegane jako przestrzen wolnosci. ,W konsekwencji, wspaniali gra-
cze s3 uwazani za nieskazony wytwor tej wolnosci, ktéra pozwala im na bycie
kreatywnym i zdolnym do improwizacji bez ograniczen i zasad narzucanych
przez ekspertow i pedagogow” (Archett 2001, s. 156). ,Wizerunek typowego
dzieciaka jest oparty na wspanialym talencie, przebiegtosci, indywidualnej kre-
atywnosci, poczuciu artyzmu, wrazliwosci i improwizacji [...] Oczekuje sie od
niego znacznego nieuporzadkowania [w dzialaniu - dopisek ZM] [...] Cha-
otyczne zachowanie jest tutaj normg” Ponadto, u dzieciakéw wystepuje ,,wy-
dawanie arbitralnych opinii i gwaltowane zachowania’, a takze ,irracjonalny
heroizm”. Przekraczajg prawo i zasady spoleczne. W przypadku graczy, posia-
daja oni przy tym ,,szczegdlny talent do wykonania nieoczekiwanego zagrania
w krytycznych momentach meczu, ktére zapewnia zwyciestwo zespolowi” (Ar-
chett 2001, s. 159). ,,Dzieciak jest, ze swojej wlasnej definicji nieprzewidywal-
nym graczem, ktéry potrafi znalez¢ nieprzewidywalne rozwiazanie” (Archett
2001, s. 156). Jednocze$nie przy tym: ,Wbrew politycznej ideologii narodu-
-panstwa, w ktorej takie rytualy, jak obowigzkowe szkolnictwo, obowigzkowa
stuzba wojskowa, malzenstwo i utworzenie rodziny stanowig srodek do wytwa-
rzania »uporzadkowanej« tozsamosci, pitka nozna wydaje sie by¢ krolestwem
wolnosci i ukrytego balaganu. Potrero jest bezposrednio zwigzane z dzikoscia,
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a dzieciak nigdy nie przeksztalci si¢ w dojrzalego mezczyzne” (Archetti 1998,
s. 204). W nawigzaniu do ideologii pibe w nastepujacy sposob skomentowat
druga bramke Maradony z Anglia Brian Glanville: to byl gol ,tak niezwykly,
niemal romantyczny, ktéry mogtby by¢ zdobyty przez chlopca na boisku szkol-
nym [...] On zupelnie nie pasowal do naszej w oczywisty sposob racjonalnej
i zracjonalizowanej epoki, jaka jest wspolczesnos¢, kiedy drybler wydaje sie
by¢ tak wymarty, jak pterodaktyl” (Archetti 2001, s. 155).

Dla teoretykoéw argentynskiej pitki noznej nie ulega watpliwosci, ze ,,Ma-
radona jest najlepszym dzieciakiem, jakiego kiedykolwiek wytworzyla Argen-
tyna” (Archett 2001, s. 156). ,Magia Maradona” wynika z faktu, iz ,wytwarza
on niewytlumaczalne rezultaty i iluzje - paralizujac graczy druzyny przeciw-
nej i oczarowujac widowni¢” (Archett 2001, s. 156). Paradoks polega na tym,
ze Maradona nawet u szczytu swojej kariery, jako dorosty mezczyzna byt na-
dal okreslany mianem dzieciaka. ,Wazng cechg dla najlepszych argentynskich
graczy jest zachowanie przez mozliwie najdluzszy okres czasu, ten czysty chio-
piecy styl gry. Bycie i pozostanie dzieciakiem tworzy wazny kontekst wize-
runkowy, bowiem w futbolu (argentynskim), najbardziej kreatywny okres jest
w przypadku czeéci graczy zwigzany z niedojrzatoécig” (Archetti 1998, s. 201).
Maradong cechowaly ,nagle przyspieszenia i teatralna przesada’, a jednocze-
$nie nieustanna walka z poteznymi obroncami (przy tendencji do tycia) (Ar-
chett 1998, s. 201). Jeden z respondentéw Archettiego stwierdzit o Maradonie:
»)ego [...] zdolnos¢ do tworzenia nowych zwodéw jest czyms, czego nie moz-
na nauczy¢ sie od trenerdw. Przeciwnie, twierdze, ze jego kreatywno$¢ stanowi
zwycigstwo nad dyscypling i trenowaniem” (Archett 1998, s. 206).

Warto w tym miejscu przedstawi¢ kolejne podobnie warto$ciujace opi-
nie dotyczace zwigzku Maradony z tozsamoscig argentynska. Oto Archetti pi-
sze, ze bez zadnych watpliwosci ,Maradona stanowi historyczng synteze kon-
struowania przez Argentyne narodowego stylu gry opartego na cechach gry
pibes”, do ktérego doroéli nie maja dostepu. W stylu tym dominujg ,wolnos¢
kreatywnosci i nieodpowiedzialno$¢ w zakresie tworzenia (na boisku) nieocze-
kiwanych sytuacji” (Archetti 2001, s. 123). ,Maradona, podobnie jak Garrincha
w futbolu ulicznym, uczyl sie gry w pilke nozng na potrero — otwartej prze-
strzeni i nikt nie pokazywal mu, jak dryblowa¢. W tym spofecznym i mo-
ralnym kontekscie postrzega si¢ Maradone jako najbardziej archetypowego
zawodnika. Jego chaotyczny styl zycia jest postrzegany jako konsekwencja wa-
runkow typowych dla dzieciakéw, od ktérych wrecz oczekuje si¢ nieuporzad-
kowania. Dzieciak jest kreatywny, nigdy nie ma wyrzutéw sumienia, jest au-
todestrukcyjny, stanowi kiepski autorytet moralny. [...] Tym niemniej jednak
[...] ostatecznym kryterium jest kreatywne wykorzystanie przez [graczy — do-
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pisek ZM] swoich cial. W sposéb oczywisty, ogromna rado$¢ dana [kibicom
- dopisek ZM] przez dzieciaki jest wazniejsza niz jakakolwiek spdjna ocena
moralna. Podziwiajgca widownia posiada pewien rodzaj emocjonalnego kon-
traktu zachwytu ze swoimi bohaterami, ktéry przekracza burzuazyjng moral-
nos$¢ i logike porzadku oraz hierarchii narodu-panstwa. Tak wigc w sytuacji,
kiedy najwyzej oceniania jest wolnos¢ kreatywnosci, wowczas pitka nozna mo-
ze by¢ zrodlem transgresji” (Archetti 2001, s. 123-124).

Komentujgc role Maradony w historii narodu argentynskiego wielu Ar-
gentynczykoéw moéwi o heroicznym historycznym ,.tréjkacie’, ktory tworzg trzy
osoby: generat San Martin (legendarny bohater narodowy, przywddca powsta-
nia przeciwko hiszpanskim kolonialistom), Carlos Gardel (mityczny, tragicznie
zmarly w roku 1933 tancerz tango) oraz Diego Maradona (urodzony w roku
1960) (Archetti 2001, s. 151). Jego fenomen pojawil si¢ w okresie, kiedy - jak
ujmuje to metaforycznie Archetti — ,,spontaniczne talenty graczy byly kwestio-
nowane przez wiare w gre zespolows i tyranie takiego stylu gry, ktéry byt za-
projektowany przez treneréw i menedzeréw [...] Odrzucono decydujaca role
pojedynczych pitkarzy. W tym kontekscie, Maradona stanowil, zar6wno w ska-
li lokalnej, jak i migdzynarodowej, niespotykane zjawisko, wrecz »dar boski«”
(Radcliffe, Westwood 1996, s. 98).

Posta¢ Maradony potwierdza teze, ze w Argentynie, podobnie jak w Bra-
zylii, futbol ,,generuje narodowych bohateréw od dotu” Na poziomie popular-
nym ma tutaj miejsce ,,odzwierciedlenie procesu ksztaltowania narodu z jego
horyzontalng integracja i symbolicznym posiadaniem bohateréw”. I nawet je-
8li futbol ,,obiektywnie” funkcjonuje w interesie biznesu i korporacji to ,,pro-
cesy identyfikacji nie sg zaktécone, bowiem jest on konstruowany jako forma
kultury popularnej, ktdra jest postrzegana jako krélestwo kreatywnosci i wol-
nosci” (Radcliffe, Westwood 1996). I jak dalej ujmuja to Radcliffe i Westwood
»jest to czesciowo fikeja, jednakze istnienie tej fikcji jest konieczne jesli futbol
ma uosabia¢ nardd i jego przeznaczenie” (Radcliffe, Westwood 1996, s. 98).
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