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Fotografia jako zrédfo postpamieci’

The photograph as a resource of the postmemory

Jednym z najlepszych sposobéw zrozumienia obrazu jest uwazne pa-
trzenie, myslenie o nim i rozmawianie na jego temat (Barrett 2014, s. 7).

Patrzgc na obraz, mamy wybrac mu rolg, jakg chcemy, by odegrat
w naszym poznaniu i dziataniu. Mozemy zaakceptowaé bgdz od-
rzucic taki czy inny obraz; potraktowaé go jako pocieszenie lub,
wrecz przeciwnie, jako udreke; uzy¢ go jako pytania lub, wrecz
przeciwnie, uzna¢ za gotowg odpowiedz (Didi-Huberman 2008).

ABSTRACT: Forresearchers concerned with social memory photographs are an extremely valuable material
for study. The article attempts to bring forth iconographic sources of contemporary visual culture within the
context of postmemory. Photographs of extermination are an especially unique type of pictures which act as
a vehicle for social memory. They require that the context of their narration be interpreted; in the educational
sense they make interpersonal communication in the name of learning the truth about the past possible.
Postmemory is a category which explains and gives value to the interpretation of familial iconographic sources,
which does not dictate or reduce but, by promoting reflection, provides knowledge, clarifies and leads to

Inspiracja poruszanej w tekscie tematyki byl fragment mojej ksiazki Pamiec spoteczna
o relacjach polsko-zydowskich w Biatymstoku. Perspektywa edukacji miedzykulturowej. Jest to
publikacja bedaca poklosiem rozprawy doktorskiej napisanej pod kierunkiem Wiestawa Theissa,
obronionej w czerwcu 2011 r. na Wydziale Pedagogicznym Uniwersytetu Warszawskiego.
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a deeper understanding. | have presented an educational activity which teaches how to look “through” the
photographs at the past of a local community.

KEYWORDS: Photography, postmemory, education.

STRESZCZENIE: fotografie sg niezwykle cennym materiatem badawczym dla badaczy zajmujgcych sie
pamieci spofeczng. Autorka stara sie przyblizy¢ zrodfa ikonograficzne we wspotczesnej kulturze wizualnej
w kontekscie postpamieci. Szczegdlnym rodzajem obrazow, ktére pefnig funkcje nosnikéw pamieci spotecznej,
sq ,fotografie Zaglady”. Wymagaja one odczytania kontekstu ich narracji; w sensie edukacyjnym umozliwiaja
miedzyludzkie komunikowanie sie w imie poznania prawdy o przesziosci. Postpamiec jest kategorig objasniajaca
i wartosciujacq interpretacje rodzinnych zrodef ikonograficznych, ktéra nie narzuca, nie redukuje, a nakfaniajac
do refleksji, dostarcza wiedzy, wyjasnia i prowadzi do glebszego zrozumienia. Pokazano dziatanie edukacyjne,
ktdre uczy, jak patrze¢ ,poprzez” fotografie na przesziosc lokalnej wspélnoty.

SLOWA KLUCZOWE: Fotografia, postpamie¢, edukadja.

W koncu XIX i w pierwszych dekadach XX wieku wystapity zjawiska
majace znaczacy wplyw na przejawy pamieci spolecznej (Le Goff 2007). Jed-
nym z nich bylo stawianie pomnikéw ku czci zolnierzy polegltych w I woj-
nie $wiatowej. Drugim zjawiskiem, ktére dokonalto przewrotu w ceremoniach
upamietniania przeszlosci, byla fotografia, nowa technologia, ktéra pozwalata
»uchroni¢ pamie¢ przed czasem i zwigzang z nim przemiang” (Le Goff 2007,
s. 145). Od momentu powstania, czyli od roku 1839, fotografia byla trakto-
wana jako cenne zrodlo poznania rzeczywisto$ci spolecznej i wspolpracowata
»w dziele upodmiotowienia nieznanych czgsci spoteczenstwa” (Lukaszewicz-
-Alcaraz 2014, s. 52).

Charakterystyczng cechg okresu, w ktérym zyjemy, jest wizualizacja pa-
mieci spolecznej. Jedng z przyczyn waloryzowania dawnych fotografii jest po-
trzeba potwierdzania autentycznos$ci przeszlosci w obliczu konfliktow pamieci
konkurujacych ze sobg o ,,prawde o przeszlosci” (Szpocinski 2009, s. 24). Ota-
czajaca nas wszechobecno$¢ obrazéw tworzy swoisty wielogltos domagajacy sie
odczytania, albowiem kazda fotografia, aby mogla ,,zosta¢ w pelni zrozumia-
na i doceniona” (Barrett 2014, s. 54), wymaga interpretacji. Na jedng z konse-
kwengcji tego stanu rzeczy zwraca uwage Marianne Hirsch (2012a, s. 14), pi-
szac, ze ,,zyjemy w kulturze coraz bardziej uksztaltowanej przez fotograficzne
obrazy. Ale takie technologie rozwijaja sie znacznie predzej anizeli nasza zdol-
nos$¢ do teoretyzowania o ich efektach”.

Obrazy fotograficzne towarzysza czlowiekowi przez cale jego zycie;
utrwalajg czy wrecz ocalaja pamieé miejsca, zdarzen, postaci, tradycji i zwy-
czajow (Sikora 2004, s. 48). Pomimo tego, ze fotografie odzwierciedlajg subiek-
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tywny fragment rzeczywistosci, zostaly wykonane przez ludzi o konkretnych
pogladach, systemie wartoéci, sposobie rozumienia $wiata, s3 one wartoscio-
wym zroédlem poznania (Banks 2009, s. 24). Sa tez obecne w naukach spo-
tecznych - postuguja sie nimi zwlaszcza amerykanscy i zachodnioeuropejscy
badacze zajmujacy si¢ kulturg wizualna.

Celem artykulu jest zwrdcenie uwagi na pamiecioodtworcza funkeje fo-
tografii oraz wskazanie na mozliwosci pracy nad postpamiecig w ramach dzia-
tan edukacyjnych na przykltadzie ,fotografii Zagtady” (Hirsch 2010, s. 250).
Postpamie¢, termin wprowadzony przez Marianne Hirsch, moze si¢ stac istot-
na kategorig objasniajaca i wartosciujaca w kontekstach edukacyjnych. Pier-
wotne znaczenie tego terminu zostato ustalone w analizach pamieci ,,pokolenia
po” Holokauscie, jako pamie¢ spoleczna narodu traumatycznie dos§wiadczone-
go w systemie totalitarnym. Hirsch (2010, s. 255) o$wiadcza, ze swoja kon-
cepcje wypracowala ,w odniesieniu do dzieci ocalonych z Zagtady [...] jed-
nak moze ona réwniez postuzy¢ do méwienia o pamieci drugiego pokolenia,
ktére dotyczy innych kulturowych czy zbiorowych wydarzen i doswiadczen
traumatycznych”. Historycznie, politycznie i etycznie usprawiedliwione byloby
wigc rozciggniecie tego terminu na objasnianie doswiadczen innych narodéw
szczegolnie dotkliwie doswiadczonych w latach totalitaryzmu wprowadzonego
sifa militarng, w tym narodu polskiego, bedac swiadomym tego, ze inna jest
postpamie¢ w spoleczenstwie o zakorzenionych tradycjach demokratycznych,
takich jak amerykanskie, a inna w panstwie o nierozliczonej przesziodci tota-
litarnej. Praca postpamigci moze ujawnia¢ albo ukrywac to, co w minionych
doswiadczeniach bylo bolesne i moralnie kontrowersyjne.

Rodzinne fotografie — Swiadectwo zycia i $mierci

Jednym z wazniejszych no$nikéw pamieci rodzinnej s3 przechowywa-
ne w domowym zaciszu fotografie. W badaniach nad postpamiecig zwraca
sie uwage na role omawianego medium w rekonstruowaniu obrazu historii
i wizerunku rodziny (Michalowska 2014, s. 141). Kazdorazowe przegladanie
fotografii bedacych dokumentami przeszlosci mozna poréwnaé do swoistych
obrzedéw wprowadzania kolejnych pokolen w historie rodzinne. ,,Spotkania®
z albumami przodkéw s3 rodzajem ,uczestniczenia” w tym, czego czesto fi-
zycznie juz nie ma, ale co nadal odgrywa istotng role w podtrzymywaniu czy-
jej$ tozsamodci. Fotografie prywatne gleboko poruszaja, moga budzi¢ niepokdj,
nie pozwalaja na obojetnos¢ i zapomnienie zmuszajac do ciagltych powrotow
do minionych lat. Ich odkrywanie jest niekonczacym si¢ dialogiem miedzy od-
biorca/badaczem i obrazami polegajacym na ponawianiu préb odkrycia praw-
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dy o przesztosci (Collier Jr., Collier 2010, s. 719); nabieraja znaczenia w okre-
Slonym kontekscie i zawsze sg traktowane jako uniwersalne medium ludzkiego
porozumiewania si¢ (Czartoryska 2005, s. 42).

Sadze ze w fotografiach dokumentujacych rodzinng przeszlos¢ postpa-
migé nie zawsze ogranicza czy redukuje, wrecz przeciwnie, dostarcza wiedzy,
wyjasnia, prowadzi do glebszego zrozumienia. Fotografia domaga si¢ podje-
cia refleksji, a dzigki nawigzaniu mentalnej relacji z pamiegcig odbiorcy zyskuje
glebszy sens (Tarsa 2005, s.172). Ogladanie zdjecia wywoluje w umysle swoista
wizualizacje ,,tego, co zaszlo” w przeszlosci z osobami utrwalonymi na obrazie,
zwlaszcza gdy dowiadujemy sie, ze ogladane przez nas fotografie sa swiadec-
twem traumatycznej przesztoéci, naglego przerwania ludzkiego zycia. ,,Okreslo-
ne ,post” w ,,postpamieci” sygnalizuje wigcej niz czasowe opdznienie i wiecej
niz umieszczenie w nastepstwie. Nie jest to zwykta zgoda na linearna czaso-
wos¢ lub sekwencyjng logike. Pomyslmy o wielu takich réznych ,post’, kto-
rych trwanie opanowuje nasz pejzaz intelektualny (Hirsh 2012b, s. 5). Dlatego
Hirsh (2012a, s. 15), podkresla znaczenie teorii, ktora bytaby wrazliwa na tak
subtelne zZrédlo poznania materiatu wizualnego, jakim sg fotografie rodzinne:
»Chcialabym zasugerowa¢, by teoria jako forma refleksji i kontemplacji zazna-
czala wzajemnag implikacj¢ nad dominacja, przynaleznos¢ nad separacja, zwig-
zek wzajemny nad dystansem, wyprébowywanie nad pewnoscig”

Przyklady tego rodzaju obrazéw dostarcza przedwojenny album bialo-
stockiej rodziny Nalewajko, udostepniony autorce podczas prowadzenia ba-
dan. Dokument skfadal si¢ ze zdje¢ tworzacych swego rodzaju ,fotonarracje”
o wyraznie zarysowanych watkach - ,punktach pamieci’, ktérych zestawie-
nie stworzyto wyselekcjonowang znaczacy tres¢ domagajaca si¢ interpretacji
(Konecki 2005, s. 43-44). Gdyby nie opowiedziana historia Wiery Nalewajko,
prezentujacej pamig¢ ,pokolenia po’, dorastajacej w atmosferze wspomnien
o polsko-zydowskiej przeszlosci Bialegostoku, tre$¢ omawianych zdjg¢ nie zo-
stalaby odczytana, a osoby ze zdje¢ pozostatyby anonimowe. Dla przypadko-
wego odbiorcy fotografie umieszczone ponizej nie mialyby wiekszego znacze-
nia, najprawdopodobniej zostalyby niezauwazone. By¢ moze po $mierci pani
Wiery, jak sama stwierdzita, zostalyby wyrzucone przez jej syna na $mietnik,
a to spowodowaloby ponowne symboliczne unicestwienie uwiecznionych na
nich postaci. W rezultacie zniszczeniu uleglaby pamie¢ - jedyny $lad i dowod
potwierdzajacy zycie dwoch zydowskich rodzin mieszkajacych w przedwojen-
nym Bialymstoku: Szlomy i Berty Pomeraniec oraz Glikweldéow zamordowa-
nych w niemieckim obozie w Treblince.

158




Fotografia jako zrédto postpamieci

Fot. 1. Berta i Szloma Pomeraniec

Tabela 1.

,Punkty pamieci”’

Fot. 2. Lusia Glikweld z mama i babcig

Fotografia 1

Fotografia 2

jego rola
spofeczna

Zdjecie zostalo wykonane w jednym z atelier biafo-
stockich zaktadow fotograficznych

Typ fotografii | prywatny prywatny
Rok powstania | 1936 1936
Autor zdjecia | Nieznany. tazarz Glikweld — ojciec rodziny

Punkty
pamieci”

W naszym domu mieszkali Szloma i Berta Pomera-
niec. On byt muzykiem, grat na skrzypcach. Czesto
wystepowat w parku, u nas w muszli, albo jezdzit na
koncerty do Truskawca [...]. Oni mieszkali w naszym
mieszkaniu jako sublokatorzy”.

W kazdym badZ razie moze nawet zycie zawdzie-
czam pani Bercie. Kiedy zachorowatam na dyfteryt i to
krtaniowy, lekarz zlecit inhalator. Mama pobiegfa z re-
cepty do apteki, tylko nie wziela ze sobg pieniedzy.
Berta zorientowata sie i pobiegta pedem za mamga do
apteki. Okazato sie, ze mama nie ma pieniedzy. Pani
Berta zdjefa z reki pierscionek z brylantem i zastawifa
w aptece. Po czym obie przybiegly z inhalatorem do
domu, zeby zrobi¢ mi inhalacje. Takze to byly mniej
wiecej tego rodzaju przyjaznie”.

.Po sasiedzku byla dziewczynka — Lusia.
Ona u nas nie mieszkata. Czesto przycho-
dzifa do babci. To byfa rodzina Glikwelddw.
Oni mieli skfad sukna. Lusia mieszkata przy
ulicy Kilinskiego, ale z mamusia przychodzi-
fa czesto do babdi i ja sie z nig bawifam”.
.Lusia byfa bardzo fadng dziewczynka, mia-
fa czame krecone wioski i byta bardzo, bar
dzo grzeczna i dobrze ufozona”.

.Nie wiem, co sie z nimi stato, wiem, ze by-
li jakis czas w getcie, a potem, to... ciezko
o tym mowi¢, ale widziano ich w kolumnie
prowadzonej na dworzec fabryczny, a stam-
tad transport jechat do Treblinki".

1

Dane wizualne zostaly potraktowane jako technika badawcza uzupelniajaca wywiad

narracyjno-biograficzny przeprowadzony przez autorke niniejszego tekstu w 2007 roku. Wybér
fotografii zostal podyktowany wystepowaniem na nich oséb (wyznawcéw judaizmu), ktore
stracily zycie podczas Holokaustu. Dane wizualne s3 rodzajem ,tekstu” wymagajacego odkrycia
sensu i znaczenia w kole hermeneutycznym. Spontaniczne wypowiedzi osoby badanej dotyczace
zdje¢ zostaly okreslone jako ,,punkty pamieci”. Dzigki jej narracji bylo mozliwe odczytanie

bezposredniego spolecznego kontekstu materialu wizualnego.
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Fotografia 1 Fotografia 2

.PoZniej musieli przeprowadzi¢ sie do getta. Przez ja-
kis czas moj ojciec nosit im chleb, a potem przestali
przychodzi¢ na uméwione miejsce. M¢j tatu$ powie-
Punkty dzial, Ze co$ zlego musiato sie z nimi sta¢, ze pew-
pamieci” nie zgineli”.

,Po tylu latach, kiedy wspominam Szlome i Berte Po-
meraniec, to wcigz zadaje sobie pytanie, dlaczego?
Dlaczego spotkafa ich taka straszna $mierc¢”.

Kontekst ,,fotografii Zagtady” przyciaga uwage odbiorcy swoistym purnc-
tum (Barthes 1995, s. 22 i n.), w sposob szczegdlny zmusza intelekt do wy-
sitku zglebiania znaczen obrazu. Ikonografia utrwalajaca ofiary Holokaustu
sklania do podjecia tworczej pracy wyobrazni, kanalizuje w charakterystycz-
ny sposob proces percepcji i interpretacji zarejestrowanego obrazu. Przy
czym, co istotne, wiedza o tragicznych losach bohateréw obrazu nie wyklu-
cza niedowierzania odbiorcy, wrecz przeciwnie czgsto to uczucie poteguje,
bowiem ,fotografie Zagltady” tylko na pozor nie roznig sie od innych obra-
z6w. W konfrontacji ze zdjeciami tego rodzaju, popartej wiedzg o ich historii,
ich charakter nabiera szczegolnego znaczenia. Te obrazy ,wolajg” o rozpozna-
nie, a perspektywa postpamieci, jako forma narracji ,,pokolenia po’, przywra-
ca im szerszy, nade wszystko uwiarygodniajacy kontekst. Narracje o posta-
ciach ze zdjec¢ sprawiajg, ze kontakt z obrazami wyzwala w odbiorcy ogromne
emocje. S one tym wieksze, kiedy patrzacy na obraz wie, ze utrwaleni na
nim ludzie w niedlugim czasie zostang zamordowani, ,,ze ich $wiat zostanie
(zostal) zniszczony i ze przyszly (nasz) jedyny dostep do niego bedzie (jest)
mozliwy poprzez te zdjecia i poprzez opowiesci, ktére po sobie pozostawi-
1i” (Hirsch 2010, s. 251). W tym kontekscie opisywane fotografie mozna na-
zwad zwiastunami $mierci.

Fotografie rodzinne w kontekécie postpamieci wymagaja od swoich od-
biorcow wrazliwosci spoleczno-historycznej i t¢ wrazliwo$¢ ksztaltuja, pod-
trzymuja proces niekonczacej si¢ interpretacji. Badanie przesztosci rodzinnej
utrwalonej w fotografiach bliskich oséb zmierza do odkrycia nowych wymia-
réw rozumienia przeszlosci (Sztompka 2005, s. 77) — w znaczeniu hermeneu-
tycznym dzieki narracji, w ktorg sg wyposazone.

Postpamiec¢ i edukacja

O wyjatkowosci fotografii jako medium przywracajacego pamiec o prze-
sztosci $wiadczy jej transparentno$¢ (Barrett 2014, s. 166) — umozliwia patrze-
nie ,poprzez” utrwalone na niej obrazy. Nowe generacje poznaja przeszlos¢
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nie tylko za posrednictwem druku, lecz przede wszystkim za pomocg me-
diéw wizualnych (Moss 2009, s. 16). W tym kontekscie sporg szans¢ wpro-
wadzenia pojecia postpamieci w przestrzen spoleczng dajg szeroko rozumia-
ne dziatania edukacyjne skupiajace si¢ na dziedzictwie przesztosci ,zapisanym”
w ikonografii dokumentalnej. Fotografia jest srodkiem faczacym przesztosé
i terazniejszo$¢ poprzez ciagly reinterpretacje minionego czasu dla potrzeb te-
razniejszosci 1 w imie przyszlosci. Przywracanie pamieci miejsca i jego miesz-
kancéw za pomoca fotografii zmierza do odczytania/poznania, zatem zrozu-
mienia spoteczno-kulturowej specyfiki srodowiska lokalnego. Takie podejscie
jest tym bardziej wartosciowe, im $cislej jest powigzane z praktyka wychowaw-
czg, ktérg moze ,poszerzy¢ i dynamizowac” (Smolinska-Theiss, Theiss 2008,
s. 101). Dzieje si¢ tak w przypadku lokalnych inicjatyw, wokét ktérych uda
sie skupi¢ miejscowe instytucje (szkoly, muzea, archiwa, domy kultury, sa-
morzady, organizacje religijne), struktury obywatelskie (stowarzyszenia, fun-
dacje, towarzystwa) oraz osoby indywidualne (historycy-amatorzy, ,strazni-
cy pamieci’). Podejmowanie dzialan odbudowujacych pamie¢ dzieki obrazom
z przeszlosci ma w Polsce niemalg tradycje. Nalezaloby tutaj na pierwszym
miejscu wymieni¢ dziatalno$¢ takich instytucji, jak Teatr NN Brama Grodz-
ka z Lublina, Osrodek Sztuk, Kultur i Narodéw z Sejn, Dom Spotkan z Hi-
storia w Warszawie. W kraju dziala niemalo stowarzyszen kulturalnych, kto-
re realizuja podobne zadania.

Jak zauwazono, dzialalnosci instytucjonalnej przychodza w sukurs poje-
dynczy ludzie. Najczesciej sg to ci, ktorzy spotykajac sie najpierw z narracja-
mi postpamieci w swoich rodzinnych domach, postanawiajg podja¢ Zzmudne
i czasochlonne dzialania w celu utrwalenia przeszlosci matych ojczyzn. Jed-
ng z takich osob zastugujacych na poznanie jest Barbara Klimaszewska, absol-
wentka Salezjanskiego Instytutu Wychowania Chrzedcijaniskiego w Warszawie,
rodowita radzymianka. Owocem badawczych poszukiwan Klimaszewskiej bylo
m.in. odnalezienie okoto dwustu portretowych i rodzinnych fotografii Zydéw
z Radzymina i przeprowadzenie wywiadéw z obecnymi mieszkancami, ktore
rozpoznaly czes¢ oséb ze zdje¢. Material ten zostal opracowany w pracy ma-
gisterskiej, przygotowanej pod kierunkiem Wiestawa Theissa. Ponadto unikal-
ne fotografie zostaly zaprezentowane na zorganizowanej 1996 r. przez Barbare
Klimaszewska wystawie?, ,ktéra miata pokaza¢ nieznang strone historii mia-

2 Wystawa zatytulowana ,Wczorajszy $wiat” byla eksponowana w Radzyminskim Osrodku
Kultury, potem przeniesiono ja do Salezjanskiego Instytutu Wychowania Chrzescijanskiego
w Warszawie. Dzigki staraniom burmistrza Radzymina i wielu innych oséb bylo mozliwe
wydanie w formie ksigzkowej katalogu wystawy.
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sta, takze postawi¢ pytanie, gdzie sg ci ludzie z fotografii i co po nich zostalo”
(Klimaszewska 2014, s. 13). W realizacj¢ opisanego projektu zaangazowalo sie
wiele osob, gléwnie mieszkancow dzisiejszego Radzymina, co miato znaczaca
warto$¢, gdyz skonsolidowalo dzialania ratownicze na rzecz pamieci o historii
miasteczka. Niezbywalnym walorem podjetych dzialan byta takze mozliwos¢
migdzypokoleniowych spotkan — wymieniania mysli, doswiadczen i refleksji
na tle czynow przesztych pokolen. Mozna z calym przekonaniem stwierdzié,
ze postpamie¢, bedaca zréznicowang pokoleniowo pamigcig rodzinng miejsca,
obudzita ,prawdziwa pasj¢ pedagogicznego dzialania” (Mendel 2006, s. 26)
i wzmocnita w wielu osobach ich identyfikacj¢ z miejscem. Mozna si¢ na nig
powolywa¢ w argumentacji uzasadniajacej teze, iz ozywianie lokalnych wspol-
not poprzez pamie¢ o przeszlosci jest sposobem budowania kapitatu spolecz-
nego miejsca (Laguna-Raszkiewicz 2015, s. 44).

Dla podejmowania dzialan edukacyjnych przywracajacych pamie¢ dzigki
ikonografii range ponadczasowego przestania maja stowa Susan Sontag (2012,
s. 404), ktéra napisala, ze ,obrazy sa bardziej realne, niz moglibySmy przy-
puszcza¢. I wlasnie dlatego, ze sa niewyczerpanym bogactwem, ktérego nie
zdola zuzy¢ konsumpcyjne marnotrawstwo, powinno si¢ je otoczy¢ opieka”

Zakonczenie

Zrédla ikonograficzne sg niczym ,,spektakl przywotujacy duchy” prze-
sztosci (Barthes 1995) - najczesciej budza zainteresowanie, bywa, Ze niepoko-
ja. Niektorych obrazéw odbiorca nie zapomni nigdy. Zwlaszcza kiedy odstonia
przed nim swojg historie, wtedy czlowiek poznaje ich tragiczng ,narracje’, te
wewnetrzng, jak i zewnetrzng, poglebiajaca interpretacje i zrozumienie. Foto-
grafia jest rodzajem tekstu wymagajacego ,,tworczego” odczytania jej znaczen,
takze tych ukrytych, symbolicznych, ,,zyjacych” jedynie w naszej pod(nie)$wia-
domosci, wejscia w jego hermeneutyke.

Fotografie prywatne nie s3 wylacznie narracja o przeszlosci jednostek
i grup, w wielu przypadkach sg klamrg spinajaca pamie¢ rodzinng, lokalna
i narodowy. Jak sadze, powrdt do pamieci miejsca dzigki postpamieci zapi-
sanej w narracjach fotografii wynika takze z potrzeby przywrécenia nalez-
nego miejsca tradycyjnym wartosciom i poczucia wigzi spolecznej, co w wa-
runkach wspolczesnosci bywa spychane na margines. Przywracanie pamieci
o przesztosci moze przyczyni¢ sie do wytworzenia atmosfery inicjujacej silny
zwigzek, w wielu przypadkach poczucie identyfikacji z osobami znaczacymi,
ktore reprezentuja poprzednie ,,pokolenia historyczne” (Radlinska). To wlasnie
dzieki poznaniu przezy¢ i doswiadczen poprzednich generacji moze narodzi¢
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sie w nas pragnienie poznania ich $wiata takim, jakim byl w rzeczywistosci
- ,»zywej historii”, przesztosci wcigz na nowo przezywanej, poddawanej rede-
finicji i refleksji, ktéra w pewnym momencie staje si¢ obecna w naszym zy-
ciu codziennym, w dokonywanych wyborach, wyznawanym systemie warto-
$ci, ktorej znaczenie jest tym wigksze, Ze ma ona moc projektujaca przyszlosc.
I nie chodzi tutaj o zycie cudzymi wspomnieniami i do§wiadczeniami szcze-
$cia, bolu czy straty, raczej o przywracanie pamieci, ktéra wzmacnia i potwier-
dza nasza tozsamos¢, bedacej busola wyznaczajaca kierunek w ,,nieprzejrzysto-
$ci” wspolczesnego swiata, w ktérym zaczyna dominowa¢ aksjologiczny chaos.

Poznawanie przeszlosci poprzez obrazy jest waznym aspektem funkcjo-
nowania wspolczesnego czlowieka, bowiem ,wizualno$¢ staje si¢ gléwna tre-
$cig najwazniejszego spolecznego procesu: miedzyludzkiego komunikowania
si¢” (Sztompka 2012, s. 42). Zrédta ikonograficzne stuzg spotecznemu trwa-
niu w czasie i mogg przyczynic sie do integracji spotecznosci lokalnych, naro-
dowych i ponadnarodowych. O poznawczej wartoséci fotografii w metodologii
badan $wiadczy fakt, ze sa one odregbnym przedmiotem dociekan badawczych
(Banks 2009; Kubiszyn 2007, s. 190, 191). Analizom poddawane s3 rézne ro-
dzaje obrazéw, w tym prywatne fotografie ukazujace zycie codzienne. Warto
zaznaczy¢, ze w oczach wspodlczesnego odbiorcy zyskaly one szczegolng war-
tos¢. Ich wyrazna nobilitacja zwigzana jest ze zmiang sposobu interpretacji
- wczesniej opisywaly gtéwnie losy pojedynczych rodzin, teraz staly si¢ zro-
dlami dziejéw $rodowiska lokalnego i stuza podtrzymywaniu tozsamosci je-
go mieszkancow.
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