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A meeting with art
— the space of education and socialization

ABSTRACT: This text is a reflection in the area of the possibilities / needs of conscious and universal
involvement of art, its individual domains, in the processes of upbringing and socialization of man, and
above all of the young generation, carried out in basic educational environments. In this area, | attach special
importance to family and school as well as cultural institutions present in the social space. | am leading
considerations around the meeting category, because it is a key category that allows not only for the initiation
of a man into the space of culture / art, but also enables it to get to know, understand and incorporate
the good — values, contents, emotions, aesthetics — which each art has. Art in every age was a value and
fulfilled a number of social functions. Today, also taking into account a number of social problems appearing
in everyday space, there is an urgent need to intensify and integrated joint activities — art, family, school —
to oppose the spread of evil. Art, engaged in upbringing and socialization, becomes a form of prevention,
therapy and compensation. You just have to arrange a meeting with art.
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STRESZCZENIE: Niniejszy tekst jest refleksja na temat mozliwosci/potrzeby $wiadomego i powszechne-
go zaangazowania sztuki, poszczegolnych jej dziedzin, w procesy wychowania i socjalizacji czlowieka, a na-
de wszystko mtodego pokolenia, realizowanych w podstawowych Srodowiskach wychowawczych. W przed-
miotowym zakresie role szczegélng przypisuje rodzinie i szkole oraz instytucjom kultury obecnym w przestrzeni
spotecznej. Rozwazania prowadze wokét kategorii spotkania, jest ono bowiem kluczowa kategoria, ktéra po-
zwala nie tylko na inicjacje cztowieka w przestrzen kultury/sztuki, ale tez umozliwia jej poznanie, zrozumienie
i wigczenie dobra — wartosci, tresci, emogji, estetyki — ktére ma kazda ze sztuk.
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Sztuka w kazdej epoce byta wartoécig i petnifa szereg funkgji spotecznych. Dzisiaj réwniez, uwzgledniajac
szereg problemdw spotecznych rysujacych sie w codziennej przestrzeni, pojawia sie pilna potrzeba intensyfikacji
i zintegrowanych wspolnych dziatan — sztuki, rodziny, szkoty — by przeciwstawi¢ sie rozprzestrzenianiu zta.
Sztuka, zaangazowana w wychowanie i sodjalizacje, staje sie formg profilaktyki, terapii i kompensacji. Trzeba
tylko zaaranzowa¢ spotkanie ze sztuka.

SLOWA KLUCZOWE: Sztuka, instytucje kultury, spotkanie, wychowanie, socjalizacja

Wprowadzenie

W codziennosci indywidualnej egzystencji cztowiek niezmiennie — na-
wet nieSwiadomie - dazy do spotkania, relacji z drugim czlowiekiem, wy-
zwolenia si¢ z samotnosci. Spotkanie jawi si¢ jako pozadane dobro. Dazac do
spotkania dostrzega sie w nim zrodlo zaspokojenia potrzeb, poczucie bezpie-
czenstwa, stabilizacji, przynaleznosci i spokoju. Postrzeganie spotkania jako
dobra, rozumienie jego roli i funkcji w Zyciu jest zapewne osobiste i warun-
kowane réznorodnymi czynnikami: spofecznymi, kulturowymi lub ekonomicz-
nymi. Réwnie istotnym aspektem jest czas, okres historyczny, w ktérym do-
chodzi do owego spotkania.

Praktyka spofeczna dowodzi, ze spotkanie dokonuje si¢ nie tylko w bez-
posredniej relacji. To takze forma posrednia, realizujaca si¢ za pomoca symboli
— jezyka, gestu, dzwieku, ilustracji, przedmiotu. Owg symbolike odnajdujemy
»zapisang’ — w doskonaly, uniwersalny sposob - w sztuce, w poszczegolnych
jej dziedzinach, w: literaturze, tancu, rzezbie, muzyce, malarstwie, architektu-
rze, wreszcie w teatrze oraz filmie. To znakomita forma komunikacji, spotka-
nia z cztowiekiem, z historig/przeszioscia, z dobrem/wartoscia, co dostrzegali
i potrafili wykorzysta¢ juz starozytni medrcy, a w kolejnych epokach - chociaz
nie zawsze w dostatecznym zakresie — rozumieli ci, ktérzy zauwazali w sztuce
warto$¢ spoleczng, dobro, potencjal edukacyjny i kulturowy. Ten sposéb my-
Slenia o sztuce i jej mozliwosciach reprezentowali tez znakomici pedagodzy
i arty$ci, miedzy innymi Helena Radlinska i Joseph Beuys.

Réwniez wspdlczesnie — odnoszac niniejsze refleksje do rodzimej rze-
czywistoéci — identyfikujemy osoby, ktérym nie obcy jest ten sposéb mysle-
nia o sztuce i jej implikacji w codziennej praktyce spotecznej, w wychowaniu
i socjalizacji czlowieka. Obecny rozwdj cywilizacji, poziom edukacji, wiedzy
i Swiadomosci sugerowalby zdecydowanie bardziej zaangazowany udzial/obec-
no$¢ sztuki w wychowaniu i socjalizacji. Tymczasem rzeczywisto$¢ ujawnia —
poczynajac od najwczesniejszych lat zycia — niedostatek poszczegdlnych dzie-
dzin sztuki w procesie wychowania, co w przyszlosci nader czgsto skutkuje
kryzysami zaréwno w wymiarze indywidualnym, jak i spotecznym.
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Brak $wiadomosci, wiedzy, swoisty opor czy nieche¢ do powszechnego
wlaczenia sztuki w proces wychowania i socjalizacji w zdecydowanie szerszym
zakresie, od lat przejawia si¢ w niewlasciwych postawach i relacjach spolecz-
nych zasadniczo wszystkich kategorii wiekowych.

Znamienne, Ze mimo rozwoju cywilizacji, poziomu wyksztalcenia nazbyt
czesto nie potrafimy dostrzec dobra tam, gdzie lokuje sie od stuleci — w sztu-
ce. I mimo, ze dobro wpisane jest w codziennos¢, tak jak sztuka, nie identy-
fikujemy go.

Dobro przejawia si¢ w réznych formach, najwazniejsza jednak jest jego
warto$¢ i mozliwos¢ jego (dobra) aplikacji w codzienne zycie. Kategoria do-
bra obecna w kazdym obszarze ludzkiej aktywnosci jest istotnym czynnikiem
modelujacym i wzbogacajacym funkcjonowanie spoteczne. Jednak umiejetnosé
dostrzegania i rozumienia znaczenia i roli dobra zawartego w sztuce wymaga
$wiadomego i systematycznego ksztalcenia.

Obecnos¢ sztuki/dobra w przestrzeni spolecznej jest faktem, trzeba tylko
chcie¢ po nie siegna¢ i wprowadzi¢ je do codziennych form aktywnosci, posrod
ktorych miejsce szczegdlne przyznaje dziataniom pedagogicznym — wychowa-
niu i socjalizacji — realizowanym we wszystkich srodowiskach wychowawczych.

Uwzgledniajac potrzebe zaszczepienia sztuki/dobra w wychowanie i so-
cjalizacje, uwage Czytelnika pragne zorientowa¢ na instytucje kultury dzia-
tajace w $rodowiskach lokalnych - teatry, filharmonie, opery, kina, muzea,
galerie, biblioteki..., ktére poprzez wlasng aktywno$¢ artystyczna, realizujac
funkcje artystyczne i spoleczne, prezentuja, w zréznicowanych formach, zna-
czacy potencjal dobra, ktory - jak ilustruje rzeczywistos¢ - tylko czegs¢ spo-
teczenstwa potrafi i chce dostrzec i wykorzystaé. Zatem wypracowanie checi/
potrzeby spotkania ze sztuka we wspomnianych o$rodkach pozostaje w mo-
im odczuciu kwestig priorytetows.

Kultura i sztuka jako praktyka spoteczna

Kiedy kilkadziesiat lat temu Florian Znaniecki wypowiadat zdanie: ,Cafa
nasza rzeczywisto$¢ jest na wskro$ przesigknieta kulturg” (1988, s. 30) zapew-
ne byl swiadomy, ze w perspektywie dziejow ludzkosci nie ma okresu, w kto-
rym kultura nie pelnitaby istotnej roli w codziennym zyciu kazdej spoleczno-
$ci. Wzajemnos¢/zalezno$¢ kultury i czlowieka, swoiste uwiklanie w kulture,
przybiera wymiar nie tylko percepcji, konsumpcji czy prostego utylitaryzmu,
ale — obecnie moze nade wszystko — wymogu cywilizacyjnego wobec potrzeby
kreowania i rozwoju kultury, w wymiarze lokalnym i globalnym. Dziedzictwo
kulturowe - tradycja, warto$ci, normy moralne, bedac bytami stalymi/obec-
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nymi, niezmiennie podlegaja rozwojowi, ewolucji, dlatego cztowiek wspodlcze-
sny, jak zauwazal E Znaniecki, kazda aktywno$¢ realizuje z udzialem i po-
przez kulture (1988, s. 30).

Pojecie kultura to bodaj najczeéciej uzywana kategoria w naukach huma-
nistycznych i spoltecznych, oznaczajaca dbalos¢ i pielegnowanie dobr stworzo-
nych o okreslonej warto$ci, oraz realizacje/zaspokojenie potrzeb i dziatan, kto-
re z czasem przyniosg oczekiwane rezultaty. Od I wieku p.n.e., kiedy ,,Cyceron
przenidst ten termin na teren humanistyki dla okredlenia uprawy i uszlachet-
nienia zycia duchowego, kultura jest zatem rozumiana w tym pierwotnym uje-
ciu jako rezultat dziatann odniesionych do zjawisk naturalnych, ale w pewien
sposob przeciwstawiajacych sie naturze; jako fad narzucony przez czlowieka,
podporzadkowany ustalonym przez niego wzorom i wzorcom, a przy tym ja-
ko narzedzie zaspokojenia ludzkich potrzeb i sposéb realizacji ludzkich celow
w dziedzinie materialnego bytu” (Wlodarczyk 2004, s. 950).

Kultura postrzegana jako przestrzen jest miejscem istnienia (kreowania)
wielu zjawisk kulturowych, oraz wytworéw poszczegdlnych dziedzin sztuki.
Naturalna aktywno$¢ czlowieka zawsze realizuje si¢ w kulturze. Jednoczesnie
kazda jednostka jest jej (kultury) tworca, realizujac wlasne aspiracje, tworzy
przestrzen dla innych.

Zasadniczo w kulturze wyrdzniamy dwa podstawowe komponenty: ma-
terialny i niematerialny. Jest tez kultura swoistym systemem, strukturg elemen-
tow, ktore, tworzac okreslone kody, stuzg komunikacji miedzyludzkiej, ktora
w dobie wspoélczesnej, uwzgledniajac konsekwencje procesu globalizacji, na-
biera szczegdlnego znaczenia.

Trafnie, juz ponad dwie dekady temu, zauwazyl Wladystaw Kunicki-
-Goldfinger ze: ,Kultura jest narzedziem poznania i opanowywania $wiata
przez czlowieka” (1993, s. 231). Kultura umozliwia poznanie przeszlosci, wa-
runkuje opanowanie i przeksztalcanie rzeczywistosci, czynigc ja dla wszystkich
bardziej przyjazng, warunkujac tym samym oswajanie i rozwigzywanie proble-
moéw. W tym kontekscie zasadniczg kwestig pozostaje umiejetnos¢ i celowosé¢
jej wykorzystania w praktyce spolecznej (Krajewski 1995).

W perspektywie kultury odnajdujemy znacznie wezszy obszar, w pelni
w nia wpisany, zwany sztuka. Literatura przedmiotu dostarcza wielu okreslen
owej kategorii. Jednak sami tworcy najczesciej unikaja precyzowania tego ter-
minu, stosujac czesciej przyczynkowe wyjasnienia odnoszace si¢ do danej dzie-
dziny. I moze stusznie, bo to czym jest sztuka najpelniej wyraza si¢ poprzez
konkretne dziefa twoércow.

Sztuka od najdawniejszych czaséw, juz w refleksjach starozytnych filozo-
foéw, identyfikowala si¢ z picknem. Papiez Jan Pawel II czynigc przedmiotem
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swoich rozwazan pickno i sztuke, nawigzujac do starozytnych myslicieli, do-
strzegal w sztuce i pigknie potege mocy i dziatania oraz uzyteczno$¢ spolecz-
ng (Strézowski 2002, s. 156).

Od najdawniejszych czaséw wszystkim dziedzinom sztuki przypisywano
okreslone funkcje, akcentujgc potrzebe jej uzytecznosci. Juz w Sredniowieczu
podkreslano, ze ma nie tylko urzekaé swym picknem, ale ma tez uczyé. Swiety
Grzegorz Wielki pisal: ,Obraz jest w tym celu wystawiany w kosciele, aby ci,
co nie umiejg czytaé, przynajmniej patrzac na $ciany czytali na nich to, czego
nie mogg czyta¢ w ksigzkach” (Tatarkiewicz 2009, s. 125).

Kolejne epoki rozwijaly zwigzek wiedzy i sztuki, upatrujagc w nim sile
rozwoju spofeczenstw. Znamienne stanowisko w tym zakresie prezentowat Lew
Tolstoj, przeciwstawiajac si¢ niedoceniajacym roli sztuki w zyciu codziennym.
Jego poglady mozna wyrazi¢ w nastepujacy sposob: ,,Sztuka taczy ludzi o po-
krewnych reakcjach. Jest nieodzowna dla zycia cywilizowanego i postepu, za-
réwno indywidualnego, jak i zbiorowego” (Estreicher 1988, s. 8). Co wazne,
ten znakomity pisarz dostrzegat i docenial inne dziedziny sztuki poza literatu-
ra, widzac ich realng wartos¢. Tolstoj przeczuwal w przysztosci wzrost zainte-
resowania sztukami plastycznymi. ,,Przywyklismy - glosit — uwaza¢ za sztuke
tylko to, co styszymy i widzimy w teatrach, na koncertach i wystawach; ra-
zem z budynkami, posagami, poematami... Ale wszystko to jest drobng czastka
sztuki, przy pomocy ktérej komunikujemy si¢ miedzy sobg. Cate zycie ludz-
kie przepelnione jest dzietami sztuki” (Estreicher 1988, s. 8).

Podobny kierunek myslenia reprezentowal Albert Camus, ktory uwa-
zal, ze sztuka jest zawsze uwiklana w dramat istnienia, i jest proba wyjasnie-
nia trudno$ci. Wartos¢ i specyfika sztuki wyraza si¢ miedzy innymi w tym,
ze przekazywane komunikaty informujg nie tylko o tym co oczywiste, dobre,
ale takze u$wiadamiaja prawdy istotne w zyciu. Autor DZumy przyznawal jej
znaczacy udzial w edukacji spotecznej. Kazdy tworca, artysta, jego zdaniem,
ma poprzez swoja tworczo$¢ do spelnienia obowigzek wobec spoteczenstwa,
a jest nim rozéwietlanie mrokow egzystencji (Mrdz 1992, s. 81). Sztuka ma
nie tylko bawi¢ czlowieka, ale ukazywac zagrozenia, wreszcie uswiadamia¢
mu jego wielko$¢ przejawiajaca si¢ w umiejetnosci i sprawnosci radzenia so-
bie w sytuacji trudne;j.

Kultura/sztuka pelniac funkcje ceremonialne, rozrywkowe, edukacyjne,
kathartyczne, wpisuje si¢ w praktyke spofeczng (Hausbrandt 1983, s. 14-15;
Krajewski 1995). Podobnie jak kultura, réwniez sztuka jest srodkiem komuni-
kacji. Zamystem kazdego twdrcy jest taka konstrukcja dzieta, by stalo sie ono
przestaniem. Jednak o mozliwosci zaistnienia porozumienia pomiedzy nadaw-
ca a odbiorcg decyduje nie tylko nadawca (twdrca), ale réwniez odbiorca.
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Dopiero zainteresowanie, poziom wiedzy i che¢ umozliwiajg zrozumienie prze-
stania/komunikatu.

Dzialalno$¢ artystyczna tworcéw zasadniczo od zawsze zorientowana by-
ta na edukacje moralna, ukazujac okreslony przyklad motywowata widza do
indywidualnej aktywnosci myslowej, tworczej i zadaniowej. Postrzegany przez
niektérych naiwny utylitaryzm sztuki opiera si¢ na historycznym przekonaniu,
o spolecznej roli sztuki, jej praktycznosci. Czytelnym przyktadem pedagogicz-
nych/wychowawczych waloréw sztuki, zwlaszcza teatru, jest refleksja M. Dietrich:
»leatrem pedagogicznym byt zaréwno teatr jezuicki, jak i wspoélczesny teatr
polityczny. Propagowal i upowszechnial wzory obyczajowe, wzory wspolzycia.
Uczyl dobrych obyczajéw. Zapoznawat z historig. Upowszechnial wiedzg¢ o in-
nych krajach i narodach [...] Wreszcie odkryt dla siebie i dla widza klasyke.
Do teatru zaczgto chodzi¢, zeby si¢ ksztalci¢, a wiec poszerza¢ horyzonty wie-
dzy, moéc uchodzi¢ za o$wieconego” (Hausbrandt 1983, s. 82).

Sztuka odgrywa nie mniejsza role w zakresie edukacji estetycznej. Nie
tylko poprzez pigkno stowa méwionego, jego tres¢, ale takze poprzez doswiad-
czanie pickna muzyki, scenografii, kostiuméw czy ruchu scenicznego. Obec-
no$¢ w teatrze wprowadza widza w inne dziedziny sztuki: muzyke, plastyke,
taniec. Wszystko to poteguje doznania estetyczne, konstytuuje potrzebe zaim-
plikowania estetyki ww wlasne zycie.

A. Schneider, napisat kiedys: ,Teatr jest dla mnie sztuka, ktora uczy zy¢,
ttumaczy zycie, objasnia i komentuje. Pokazujac czlowieka przenika warstwy
najtajniejszego zycia. [...] Sztuka to obraz Zycia zageszczony, wzbogacony o no-
we spostrzezenia, glebszy. Odkrywa w nas samych jakies wartosci, ktérych by¢
moze nie przeczuwamy na co dzien [...] Celem gtéwnym teatru jest przekaza-
nie nam jakich$ nowych dos$wiadczen, skierowanie naszej uwagi na nowa pro-
blematyke Zycia ludzkiego” (Hausbrandt 1983, s. 87).

Zasadniczo kazda dziedzina sztuki wkraczajac w codzienno$¢ ludzkiej
egzystencji stara si¢ nie tylko zaspokoi¢ potrzeby czlowieka, ale takze uspraw-
ni¢ jego zycie w obszarach deficytowych, pelnigc role terapeutyczna.

Funkcjonujac w przestrzeni spolecznej, sztuka/teatr moze w znakomitym
stopniu wplywa¢ na postawy i aktywnos¢ spoleczng, zaangazowanie i odpo-
wiedzialno$¢. Reguluje pewne mechanizmy spoteczne, ksztaltuje relacje inter-
personalne, motywuje do zmiany, aktywizuje do dzialania. Juz Stefan Jaracz
mowil o potrzebie przekonania spoleczenstwa o niezmiernie istotnej spolecz-
nej roli teatru. Podkreslal tez silny zwiazek sztuki teatralnej z rzeczywistoscia
obiektywng (Jaracz 1945, s. 6-7).

Zainteresowanie tworcow spoleczng egzystencja ludzka wydaje sie wy-
plywa¢ nade wszystko z obserwacji rzeczywistosci i probleméw jakich do-
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$wiadczajg spolecznosci. Stusznie zatem Witold Gombrowicz pisal: ,Wymagam
od sztuki nie tylko tego, aby byta dobra jako sztuka, ale tez, aby byla dobrze
osadzona w zyciu” (Golka 2008, s. 145).

Nikt nie funkcjonuje poza kulturg i sztuka, nawet jezeli nie jest $wiado-
mym odbiorcg, uczestnikiem okreslonych propozycji sztuki, to falszywe jest
udawanie, ze nie jest ona wpisana w codziennos¢. Kwestig zasadnicza pozo-
staje zatem stworzenie takich sytuacji, by czlowiek zaczal §wiadomie korzy-
sta¢ ze skierowanej do niego oferty. A to juz zadanie dla edukacji/wychowania.

W perspektywie minionych lat nielatwo na polskim gruncie odnalez¢
przyklady naukowego zainteresowania i praktycznego/powszechnego zaapliko-
wania kultury/sztuki w realizowane procesy wychowania i socjalizacji. W ro-
dzimej rzeczywistosci osobami, ktdre bodaj w najwiekszym stopniu dostrzegaly
i rozumialy istote i warto$¢ kultury/ sztuki w oddzialywaniach wychowaw-
czych byli m.in.: Helena Radlinska (1935; zob. Theiss 1997; Witkowski 2014),
Florian Znaniecki (1988), Bogdan Suchodolski (1947), Irena Wojnar (1988)
oraz Zygmunt Bauman (2013).

Szukanie porozumienia, rozwijanie wspdtpracy pomigdzy nauka/pedago-
gika a kulturg i sztuka, wydaje si¢ nadal zabiegiem jak najbardziej pozadanym.

Tymczasem w sferze pedagogiki, dyscypliny stale podkreslajacej swoje
praktyczne inklinacje, wérdd jej reprezentantéw dostrzegalne jest niewystar-
czajace zainteresowanie podjeciem systematycznej wspolpracy z reprezentan-
tami poszczegdlnych dziedzin sztuki, uczestnictwem w ofertach instytucji kul-
tury, wiaczeniem/wykorzystaniem tresci, formy, estetyki jakie prezentuja dzieta
sztuki w procesach wychowania i socjalizacji.

Falszywe byloby zapewne zalozenie, ze implikacja kultury/sztuki w dzia-
tania wychowawcze przyniesie natychmiastowe, pozadane rezultaty, jednak
jeszcze wiekszym bledem, w moim przekonaniu, jest — chce wierzy¢ nieswia-
dome - marginalizowanie czy wrecz unikanie celowego wlaczenia/zaangazo-
wania kultury, dziet sztuki do praktyki spolecznej/pedagogiczne;.

Tak jak w przeszlosci, tak wspoltczesnie rzeczywistos¢ nie tylko ,wyzna-
cza’ pewne ramy egzystencji cztowieka, ale wypelnia je tre§ciami, postawami,
relacjami, wydarzeniami, ktére pozwalaja realizowa¢ indywidualne scenariusze
zyciowe, aspiracje, dazenia, sprawiajac poczucie satysfakcji i spelnienia. Ta sa-
ma rzeczywisto$¢ bywa jednak - nader czesto dla wielu - przestrzenia zma-
gan, trudu, réznorodnych probleméw, ktére trudno oswoic¢ i ograniczy¢, tym
samym codziennos$¢ nie identyfikuje si¢ powszechnie z satysfakcja, a raczej
z poczuciem beznadziejnosci i wykluczenia, z czasem przezroczystosci. Zaspo-
kajanie li tylko egzystencjalnych/biologicznych potrzeb prowadzi do destruk-
cji, co jest istotne nie tylko w wymiarze indywidualnym, ale tez spolecznym.
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Ale te prawde, jako spoleczenstwo, niechetnie przyjmujemy, a to przeciez naj-
bardziej czytelne $§wiadectwo o nas.

Wspolczesni tworcy w swojej aktywnodci artystycznej, niezaleznie czy
odnoszg si¢ do przeszlosci historycznej i bazujg na dzielach dawnych twércow,
czy tworza dziefa zupelnie nowe, niezmiennie odzwierciedlaja w nich rzeczy-
wisto$¢ spolecznag, skutki kulturowych, ekonomicznych i biologiczno-fizycz-
nych przemian inicjowanych przez kolejne pokolenia, ktdre coraz czesciej nie
potrafig zapanowa¢ nad ich (skutkéw) negatywnymi przejawami. Wyniki ar-
tystycznej aktywnosci tworcow prezentuja takze potrzeby, dazenia i oczekiwa-
nia, zwlaszcza mlodych oséb, pragnacych upodobnic sie do réwiesnikow z in-
nych krajow, bezkrytycznie adaptujac pewne wzory zachowan, wartoéci, style
zycia, ktore nie do konca wpisujg si¢ w rodzimg kulture, tym samym generu-
jac zamet przybierajacy negatywne formy/skutki.

Nieakceptowane spolecznie postawy, sugerujace przede wszystkim za-
niedbania edukacyjne/wychowawcze, dotycza nie tylko mlodziezy, ale w row-
nym stopniu dorostych, ktorzy sami prezentujac okreslone deficyty edukacyjne/
wychowawcze nie potrafig (nie odczuwaja) potrzeby kompensaciji istniejacych
niedostatkow.

Wielu artystow ma odwage opisywac rzeczywistos¢é; $wiadomi przemian
dostrzegaja role jaka sztuka moze pelni¢ w przestrzeni codziennosci. Zaanga-
zowanie spoteczne jest widoczne u reprezentantéw wszystkich dziedzin sztuki,
jednak w przestrzeni spolecznej, poza instytucjami kultury, nie jest to jeszcze
w pelni widoczne lub czytelne, ale i ta formula powoli sie zmienia. Nie tylko
tworcy teatralni ,,upominajg si¢ o wartosci, prowadza dialog z tradycja, bronia
stabych i wykluczonych. Sprawiaja, ze teatr wraca do swoich podstawowych
obowiagzkéw” (Pawlowski 2006, s. 11). Ten kierunek realizujg réwniez tworcy
innych dziedzin sztuki: plastyki, muzyki, architektury, filmu.

Przekonstruowanie spoleczenstwa, rewitalizacja wartosci, przestrzeni
i relacji spotecznych, zaistnienie w lokalnych spotecznos$ciach, to cel jaki, po-
za stricte artystycznymi wymogami, przyswieca zasadniczo wszystkim twor-
com. Sama zmiana modelowania danego spoleczenstwa dotyczy absorbowa-
nia okreslonych sfer, obszaréw zycia czlowieka: koncentracji, uruchamiania
myslenia, budzenia $wiadomosci, prowokowania dyskusji, innego (dokladne-
g0) postrzegania rzeczywistoéci, edukacji, wychowania, motywacji do dziata-
nia zorientowanego na zmiany.

Kultura i sztuka, cho¢ s3 obecne w przestrzeni spolecznej, nie sa po-
wszechnie obecne w zyciu wspdlczesnego spoleczenstwa naszego kraju, bo-
wiem zainteresowanie sztuka, che¢ zakorzenienia jej jej w codziennos¢, takze
wychowawczg, dotyczy nadal tylko pewnych grup, srodowisk. Obecnos¢ spo-
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teczenstwa (nawet tylko okreslonych grup) w propozycjach poszczegélnych
instytucji kultury potwierdza wszelako potrzebe ich funkcjonowania/dziatal-
noéci. Swiadczy to réwniez o miejscu i roli sztuki w zyciu spotecznym. Fakt
ten jest tez czytelnym sygnalem zapotrzebowania spoleczenstwa nie tylko na
kulture masows, oferujacg produkty niewymagajace znaczacego intelektual-
nego zaangazowania od widza, ale jak si¢ wydaje na sztuke, ktdéra intrygu-
je, niepokoi i prowokuje do myslenia. ,O tym, ze sztuka jest aspektem zy-
cia spolecznego, a nie czyms$ odrebnym od niego, §wiadcza funkcje pelnione
przez sztuke. One wlasnie sg przejawem i potwierdzeniem wzajemnej zalez-
nosci czesei (czyli sztuki wlasnie) i calosci (czyli zycia spotecznego)” (Gol-
ka 2008, s. 200).

Postrzeganie sztuki jako narzedzia/czynnika modelujacego indywidual-
ng i spoleczng rzeczywisto$¢ bylo bliskie pedagogom - Helenie Radlinskiej —
przedstawicielom $rodowisk spolecznych, artystom - Josephowi Beuys, zain-
teresowanych rozwojem i pomyslnoscig Zycia. Analizujac koncepcje ,,Rzezby
spolecznej” przywolanego artysty odnajdujemy wiele wspdlnych cech z kla-
sycznymi zalozeniami pedagogiki spolecznej, podkreslajac jej prakseologicz-
ny wymiar (Beuys 1990). Zalozenia koncepcji znakomitego rzezbiarza mozna
skonfrontowa¢ z ideg Heleny Radlinskiej, wskazujacej na mozliwos¢ przeksztal-
cania rzeczywistosci przy pomocy sit spotecznych drzemiagcych w jednostce.

Role szczegolng w procesie melioracji/rewitalizacji srodowiska, a dalej
skutecznosci i rezultatéw procesu wychowania H. Radlinska upatrywata w sro-
dowisku niewidzialnym. ,,Czynniki niewidzialne srodowiska posiadajg najwigk-
sze znaczenie dla wychowania, gdyz dzieki nim moze si¢ dokonywac prze-
ksztalcanie zycia, owo »ulepszanie« bedace celem wychowawczym. Wartosci
$rodowiska niewidzialnego moga mie¢ decydujacy wplyw na motywy poste-
powania, jesli rozbudza w czlowieku potrzebe ozywienia w sobie wybranych
dobr, jesli nauczg ich wartosciowania i wyboru” (Kaminski 1961, s. XXXIV).

Helena Radlinska postulowata nie tylko ,,nabywanie przez spoleczefistwo
podstawowych umiejetnosci, jak czytanie i pisanie, lecz byla oredownikiem
budowy i rozwoju infrastruktury kulturalnej: bibliotek, muzedéw, kin oraz te-
atréw, po to by kultura i sztuka byly dostepne nie tylko dla wybranych grup
spofecznych, ale dla catego spoleczenstwa” (Wilk 2010, s. 82).

Istotna role sztuki w przestrzeni spolecznej dostrzegal J. Beuys. Ten ore-
downik wzajemnosci i swoistej kooperacji nauki i sztuki na rzecz praktyki spo-
tecznej, trafnie zauwazal, ze falszywa/sztuczna izolacja miedzy nimi prowadzi
do szeregu nieprawidlowosci, konfliktéw w sferze socjalnej, politycznej, edu-
kacyjnej i innych (Kaczmarek 1995). W zalozeniu artysty koncepcja ,,Rzezby
spolecznej” stanowi istotny impuls do dzialan kompensacyjnych i profilaktycz-
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nych w zakresie niepokojacych zjawisk ujawniajacych sie¢ w przestrzeni spo-
tecznej. Przeobrazanie koncepcji artystycznej w teorie spoleczng jest wartoscia
istotng nie tyle dla sztuki, co dla nauk spolecznych, a nade wszystko dla prak-
tyki spolecznej. Jest to tez znakomity asumpt do edukacji, wychowania, spo-
tecznego dialogu, poznania i porozumienia.

Zaangazowana obecno$¢ kultury i sztuki w przestrzeni spolecznej sta-
fa si¢ przedmiotem obrad Europejskiego Kongresu Kultury - Wroctaw 2011,
ktory zgromadzil twércéw/artystow, naukowcow i politykéw z calego konty-
nentu. Spotkanie odbywajace si¢ pod hastem ,,Kultura dla zmiany spolecznej’,
bylo wyrazem troski o przyszlos¢ i bezpieczenstwo spoleczenstw nie tylko eu-
ropejskich. Bylo tez czytelnym komunikatem, potwierdzajacym rol¢/znaczenie
kultury/sztuki dla bezpieczefistwa i jakosci wspétczesnego zycia. Swiadomogé
implementacji kultury/sztuki w codzienng przestrzen spoleczng bardzo wy-
raznie ujawnit znakomity socjolog Zygmunt Bauman, ktéry juz w wykladzie
inauguracyjnym mowit o potrzebie wiekszego zaangazowania kultury i sztu-
ki w procesy edukacyjne i wychowawcze zwlaszcza dzieci i mtodziezy. Pod-
kreslat réwniez, ze najskuteczniejszym srodkiem spotecznego dialogu, porozu-
mienia - zwlaszcza w czasie wzmozonej migracji, tworzenia si¢ spoteczenstw
wielokulturowych, odmiennych w sferze religijnej, politycznej i ekonomicznej
— jest kultura (Bauman 2011; Materiaty... 2011).

Podobne stanowisko prezentowat Guy Sorman, francuski publicysta, kto-
ry zauwazal, ze ekonomicznej i politycznej integracji Europy nie towarzyszy in-
tegracja kulturalna, a takze brak dialogu pomiedzy artystami i intelektualista-
mi. Z wypowiedzi obecnych na Kongresie reprezentantéw réznych srodowisk
jednoznacznie wynikalo, ze to reprezentanci kultury i sztuki sg strong bardziej
zaangazowang we wszelkie inicjatywy zorientowane spolecznie niz reprezen-
tanci nauki czy politycy. Wypowiedzi uczestnikéw Kongresu, ale tez obserwa-
cja rzeczywistosci, kreuja przekaz, ze to twodrcy/artysci sg bardziej swiadomi
probleméw/trudnosci spotecznych i potrzeby zaimplikowania sztuki w prze-
strzen spoleczng. Moze stusznie zauwaza Krystian Lupa - twdrca m.in. spek-
taklu Poczekalnia O, zaprezentowanego w ramach Europejskiego Kongresu
Kultury - jak wskazuje historia i dziela tworcow, artysci sg cierpliwi i nie
zniecheca ich opoér/brak zaangazowania innych we wspdlne projekty (Mate-
rialy 2011).

W mysl Lwa Tolstoja sztuka jako jedyna mogla przyczyni¢ si¢ do wpro-
wadzenia tadu spofecznego i swoistej rownowagi. Nawet jezeli z perspektywy
czasu poglady znakomitego pisarza oraz wnikliwego obserwatora zycia spo-
tecznego wydaja sie utopia, to nie zmienia to faktu, ze sifa dzialania sztuki jest
wielka, tylko trzeba jg chcie¢ zastosowac.
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Instytucje kultury w przestrzeni lokalnych srodowisk

Codziennos$¢ dokonuje si¢ w okreslonym czasie i przestrzeni. To tu two-
rzy si¢ dialog, wymiana, wspolistnienie, perspektywa realizacji zadan, aspira-
cji i dazen, zaréwno indywidualnych jak i zbiorowych. W przestrzeni zatem
buduje si¢ nie tylko - jak zauwaza Maria Mendel - filozofia (2006, s. 9), tu
konstytuuje si¢ zycie. Owe miejsca, przestrzenie — jak sugeruje Maria Janion
- generuja zmiany, aktywnos$¢ w zyciu czlowieka (Mendel 2006, s. 10). Rysuje
sie tu pelna wzajemnos¢ czlowieka i miejsca/przestrzeni — wzajemne oddzia-
lywanie i ksztalttowanie. Przestrzen/miejsce nie jest tylko ttem ludzkich ak-
tywnosci, to zréznicowana, znaczaca kompozycja napetniona do$wiadczeniem,
dobrem i ztem, pigknem i brzydota, w ktdrej realizuje si¢ spektakl ludzkiego
zycia, scenariusze indywidualne i zbiorowe. To réwniez, jak mozna odczytaé
z badan/opracowan Wiestawa Theissa, potencjal edukacyjny. To miejsce roz-
woju i aktywnosci lokalnych wspélnot, mozliwos¢ kreowania matych ojczyzn,
przy jednoczesnym uczeniu sie i otwarto$ci na odmiennos¢, innos¢, rézno-
rodnoé¢ (Theiss 2006).

Zycie kazdego czlowieka, a zatem i proces wychowania, realizuje sie za-
wsze w okreslonej przestrzeni, wypelnionej szeregiem elementdw, warunkuja-
cych owe procesy. Sama zatem przestrzen jest wartoscia.

Wspomniang warto$¢/potencjal przestrzeni/miejsca w znaczacym stop-
niu dopetniajg instytucje kultury, bedac zaréwno przykladem architektury, cze-
sto o wartosci historycznej, a nade wszystko poprzez oferte konkretnej dziedzi-
ny sztuki. Owe instytucje stanowia szczegdélne miejsce spotkari bezposrednich
i posrednich, zawsze jednak istotnych i poznawczych w kontekscie pedago-
gicznym, spofecznym i artystycznym.

Obecnos¢ instytucji kultury w lokalnych srodowiskach stwarza nie tylko
mozliwos¢ doswiadczania sztuki, ale jest wizualng formg zaproszenia. Spotka-
nie z poszczegolnymi jej dziedzinami: literaturg, muzyka, plastyka, architektu-
ra, teatrem, filmem - ,ksztaltuje nie tylko postawy ideowe, ale takze sposéb
zachowania si¢, rodzaj uczuciowosci, styl zycia. Dzieki sztuce czlowiek uczy sie
patrze¢ na innych ludzi i na siebie samego” (Golaszewska 1977, s. 5). Nie tyl-
ko kazda dziedzina sztuki, ale kazde jej dzielo, oscyluja wokot ludzkich spraw,
zaswiadczajac o jego historii, jak rowniez ksztaltujac jego przyszlosé. Nie bez
przyczyny sztuke okredla sie niekiedy mianem zwierciadla, ujawniajaca jaw-
ng czy skrywana rzeczywisto$¢. Pozwala uczestniczy¢ w doswiadczeniach in-
nych, stajac si¢ tym samym diagnoza rzeczywistosci, laboratorium doswiad-
czen, wreszcie profilaktyka.
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W perspektywie minionych stuleci liczba dziedzin sztuki ulegala zmia-
nie. Starozytni Grecy wyrdzniali dziewie¢ muz/dziedzin, wspéiczesnie identyfi-
kuje si¢ ich jedenascie, uwzgledniajac w tym telewizje. Mozna si¢ spodziewac,
ze przyszio$¢ wraz z rozwojem technologii, mariazy zaawansowanej techniki
z dawnymi formami, wykreuje kolejne muzy.

Posrdd instytucji kultury obecnych w przestrzeniach lokalnych $rodowisk
rodzimej rzeczywisto$ci dominujg biblioteki, muzea, kina, galerie, w mniej-
szym zakresie natomiast teatry, filharmonie, opery. Swoistymi ,instytucjami
kultury” sa niekiedy cale srodowiska miejskie, lub przynajmniej ich czes¢, po-
przez architekture, zaréwno te historyczng, ilustrujacg umiejetnosci, wrazliwos¢
i kunszt artystyczny twdrcow, jak réwniez wspolczesng architekture probuja-
ca zaspokoic¢ nie tylko potrzeby praktyczne, ale réwniez doznania estetyczne,
wpisujace sie w potrzeby egzystencjalne uzytkownikow.

Co wazne funkcjonujace instytucje kultury, stanowiace ,,siedziby” po-
szczegolnych dziedzin sztuki, takze te nowe, w perspektywie dokonujacych
sie przemian spoleczno-kulturowych ,doswiadczajq’, ale i realizuja programy
integracji/asymilacji, wzajemnego wspomagania, staja si¢ w istotnym stopniu
wspolzalezne, nie tracac przy tym swej odrebnosci/autonomii.

Jednym z pierwszych doznan w obszarze sztuki, ktérych doswiadcza jed-
nostka w przestrzeni lokalnego srodowiska jest architektura, zewnetrzny wy-
raz potrzeb, swiadomosci, uzytecznosci, uwarunkowan, umiejetnosci, wiedzy,
jak réwniez szacunku dla miejsca, czasu i ludzi w danym miejscu przebywa-
jacych. Architektura, to sztuka artystycznego ksztaltowania budowli; w szer-
szym znaczeniu: artystyczne ksztaltowanie wszelkich przestrzeni. Pojecie ar-
chitektura miesci w sobie elementy artystycznego wyrazu (Dyczek i in. 1969,
s. 22). Wspolczesnie nie zawsze budynki uzytecznosci publicznej czy obiekty
mieszkalne spelniajg 6w artystyczny zamyst. Szkoda, ze jako poszczegélne jed-
nostki, spotecznosci nie dbamy o wymiar artystyczny przestrzeni, zaspokajajac
li tylko potrzeby stricte uzytkowe/praktyczne. Ignorujemy lub nie odczuwamy
potrzeby ksztaltowania piekna, bo nie znamy jego wartosci, nie potrafimy od-
czytywac tresci/komunikatu plynacego z pieknego obiektu. ,,Pozbywamy” sie
tym samym mozliwosci doswiadczania piekna w otwartej przestrzeni. Ogra-
niczamy tym samym przestrzen edukacji dla spofeczenstwa, przede wszystkim
dla mlodego pokolenia, ktére doswiadczajac na co dzien brzydoty, bylejakosci,
bez stalej kontroli i edukacji, bedzie oswajalo znang sobie przestrzen, postrze-
gajac ja jako bezpieczng i jedyna dla realizacji wlasnego zycia. To troche tak,
jak dziecko wychowywane w przestrzeni $mietnika — w ujeciu realnym i me-
taforycznym - bedzie taki $mietnik kreowa¢ wokot siebie przez cale zycie, bo
to jest jego oswojone, znane, a zatem bezpieczne srodowisko.

68



Spotkania ze sztukg — przestrzen wychowania i socjalizacji cztowieka

Dziela sztuki, a niektére przyklady architektury z pewnoscig takimi s,
swa wartos$¢ sytuuja w kontekscie stuzenia cztowiekowi, swojej praktycznej uzy-
tecznosci. Wsrdd tych dziel owa formule uzytecznosci spelnia zapewne archi-
tektura. Co jest celem wspolczesnej architektury? ,Mozna to wywnioskowac
przede wszystkim na podstawie obserwacji. Istniejg kryteria estetyczne »zawar-
te« w roznych budynkach oraz, oczywiscie, kryteria funkcjonalne. Sa one jed-
nak inne wspolczes$nie niz poprzednio, inne nawet niz piecdziesigt lat temu,
a Iacza si¢ bardzo $cisle z pewnymi aspektami psychiki cztowieka, jego reak-
cjami na okreslane oddzialywanie srodowiska” (Rodnianski 1984, s. 65-66). Ar-
chitektura, zaréwno historyczna jak i wspdlczesna, moze by¢ zrédlem wiedzy
z réznych dziedzin, wyrazem szacunku dla cztowieka - jego potrzeb i mozliwo-
$ci, dbalosci o przyrode, a rownoczesnie obiektem doznan artystycznych/piekna.

W przestrzeni srodowisk lokalnych, istniejg zatem czesto zaréwno przy-
kiady przemyslanej architektury, jak réwniez takie, ktore stuzg czlowiekowi,
ale z pewnoscig nie wzbudzaja zachwytu. Posréd owej réznorodnosci loku-
ja si¢ budynki instytucji kultury, bedace siedzibami poszczegolnych dziedzin
sztuki. Budujac nowy, lub aranzujac istniejacy budynek na instytucje¢ kultury,
w znakomitej wigkszoéci — o czym $wiadczg istniejace przyktady - starano sie,
by obiekt 6w juz zewnetrznie byl dzielem sztuki, spelniajac okreslone funk-
cje. Obserwacja rzeczywisto$ci wskazuje, ze nie zawsze ten zamyst byt w pelni
realizowany. Dotyczy to zaréwno modernizacji/adaptacji istniejacych budyn-
kéw jak i nowych projektéw, ktore nie zawsze zyskiwaly akceptacje spotecz-
ng, z uwagi na ksztalt, styl czy material z jakiego 6w budynek zostal wykona-
ny, lub tez z uwagi na jego niefortunng lokalizacje.

W przestrzeni rodzimych srodowisk lokalnych sposrdd instytuciji kul-
tury najczesciej lokalizujemy biblioteki. Instytucja ta postrzegana niezmien-
nie jako alternatywna placowka systemu o$wiatowego, aktywnie wspoélpracu-
jaca z poszczegolnymi placowkami oswiatowymi — przedszkolami i szkotami,
wspiera edukacje literacka i czytelniczg. Biblioteki przez lata, a co najmniej
od czasu likwidacji analfabetyzmu w naszym kraju, zwlaszcza w srodowiskach
wiejskich i matomiasteczkowych, pelnily i nadal pelnig role centréw kultury,
miejsca kontaktu nie tylko z literatura, ale takze z innymi dziedzinami sztu-
ki oraz z nauka. Roznorodne formy pracy edukacyjnej i wychowawczej, wy-
kraczajace poza wymiang ksigzek, wspdlprace z instytucjami edukacyjnymi,
kultury i spolecznymi pozwala w coraz wigkszym zakresie zacheca¢ i zainte-
resowac lokalne spolecznosci kulturg czytania, rozwijajac tym samym wiedze
i zainteresowania czytelnikdw, zwlaszcza dzieci i mlodziezy.

Istniejaca w kraju sie¢ bibliotek stwarza mozliwosci rozwoju zaintere-
sowania literaturg i czytelnictwem. Aby jednak poziom czytelnictwa wzrastat,
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niezbedne sg $wiadome dzialania innych $rodowisk wychowawczych, w tym
rodziny i szkoly.

Kolejng instytucja kultury wpisang w lokalne przestrzenie jest muzeum,
ktore mozna zlokalizowaé stosunkowo czesto w niewielkich srodowiskach, ale
istotnych spolecznie, kulturowo czy historycznie z uwagi na dobra, dokonania,
zbiory, kulture danego miejsca. Muzeum przybierajac rézng posta¢ — zamku,
patacu (takze ruin), zabytkowych budowli sakralnych, dawnej fabryki, insty-
tucji uzytecznosci publicznej, kopalni, warsztatu rzemieslniczego, gospodar-
stwa rolnego, mlyna, miejsca wykopalisk lub budynku przechowujacego zbiory
ilustrujace zycie czlowieka w minionych okresach, oraz dzieta sztuki artystow
wspolczesnych i tych z przeszloéci - jest przejawem tozsamosci kulturowej
i dziedzictwa narodowego (Krzeminska 1987).

»Muzea jako skarbnice najcenniejszych dziel, zabytkéw i pamiatek sprzy-
jaja rozwojowi harmonijnej i tworczej osobowosci. Ksztalttujg bowiem cztowie-
ka zaréwno pod wzgledem estetycznym, jak i moralnym, intelektualnym oraz
spolecznym. Niezaleznie od reprezentowanej specjalnosci muzea wplywajg na
ogolny rozwdj jednostki, na ksztaltowanie humanistycznej postawy, facza bo-
wiem w swej dzialalnosci trzy gtéwne elementy kultury: sztuke, nauke i tech-
nike. Sprzyja to tworzeniu spdjnego systemu wiedzy, zwlaszcza wsrod dzieci
i mlodziezy” (Nowinski 1977, s. 7).

Obok muzedéw, podobng funkcje pelnig galerie sztuki, organizowane
gléwnie w celu popularyzacji sztuki wspolczesnej. Miejsca te przeznaczone
s3 przede wszystkim do prezentowania dziet plastycznych: malarstwa, rzez-
by i plaskorzezby.

Rozwdj sztuki inicjuje potrzebe eksponowania réwniez przedmiotéw wy-
konanych z réznych materiatéw: drewna, szkla, metalu, tkanin i innych. Gale-
rie prezentujagce wspdlczesng sztuke sa przede wszystkim miejscem wystawo-
wym, ale stwarzajg takze mozliwo$¢ zakupu danego dzieta.

Instytucja obecng w lokalnej przestrzeni od konca XIX wieku, popu-
laryzujacy sztuke filmowsa, sg kina. Obecnie coraz powszechniej sytuowane
sa w centrach handlowych, co moze by¢ istotnym czynnikiem warunkuja-
cym uczestnictwo spoleczenstwa w seansach filmowych przygotowywanych
dla masowego odbiorcy, ale takze w produkcjach skierowanych dla wytraw-
nego odbiorcy.

Film jest jedng z najmlodszych sztuk, o masowym zasiegu. Realizujac
funkcje artystyczne, rozrywkowe i spoleczne, film staje si¢ znakomitym mate-
rialem informacyjnym, poznawczym i edukacyjnym. Jak kazda dziedzina sztu-
ki, nie tylko w formie dokumentalnej, ale - w pewnym zakresie - réwniez
w fabularnej, opisujac/ilustrujac rzeczywistos¢, zwraca uwage spoleczng na po-
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zytywne i negatywne wydarzenia/sytuacje problemowe oraz wartosci i pozy-
tywne postawy. Film jest znakomitym instrumentem komunikacyjnym, uwraz-
liwia i pozwala na rewizj¢ indywidualnych postaw.

»oztuka filmowa zdaje si¢ przezwycigza¢ podstawowa antynomi¢ prze-
zywania czasu, umozliwia niemal magiczne zwyciestwo czlowieka nad cza-
sem, inne wszakze niz w omawianym juz »muzeum wyobrazni«, grupujacym
przedmioty statyczne. Film chwyta ruch i w czasie, i w przestrzeni, »muzeum
wyobrazni« — ruch w przestrzeni tylko. Film bardziej niz inne sztuki wizual-
ne »czyni widzialnym« wewnetrzne zycie czlowieka. Film stal si¢ w pewnym
sensie czym$ wiecej niz sztuka, stal sie kategoria ujmowania $wiata” (Wojnar
1984, s. 115).

W zdecydowanie mniejszym zakresie w przestrzen lokalng wpisujg sie
teatry, opery i filharmonie. Jednak uwzgledniajac obszar naszego kraju, od-
leglosci pomiedzy poszczegdlnymi miastami oraz fakt, ze zasadniczo w kaz-
dym miescie powyzej stu tysiecy mieszkancéw funkcjonuje przynajmniej jedna
z wymienionych instytucji, mozna powiedzie¢, ze jezeli ktos jest zainteresowa-
ny ofertg teatru, opery albo filharmonii, moze bez wigkszych trudnosci z niej
skorzystac.

Bodaj najstarsza ze sztuk jest teatr. Jak pisal Margot Berthold: ,Wlasci-
wy prateatr to sztuka zro$nieta z ciatem aktora, ogarniajaca wszystkie mozli-
wosci natchnionego ciala; jest to najbardziej prymitywna i jednoczesnie naj-
bardziej réznorodna, w kazdym za$ razie najstarsza sztuka ludzkosci. Dlatego
dzi$ jeszcze jest to sztuka najbardziej ludzka i najbardziej przejmujaca. Sztu-
ka nie$miertelna” (1980, s. 8).

Tak jak w przeszlosci, tak i dzisiaj teatr/sztuka teatralna nie identyfikuje
sie tylko z konkretnym budynkiem czy dramatem. Obecnie teatr coraz $mielej
zajmuje i oswaja nowe przestrzenie w srodowisku, adaptuje na swoje potrzeby
wspolczesne opowiadania, historie, zdarzenia z codziennego Zycia, nie majace
statusu dzieta, pozyskuje nowych widzéw oraz wspottworcow spektakli rekru-
tujacych sie ze srodowiska pozaartystycznego (Wilk 2010, s. 67).

Sztuka teatralna moze zaspokaja¢ wiele potrzeb, nawet tych nieuswia-
domionych. Posréd licznych funkcji, realizuje funkcje spoleczne, afiliacyjne.
Stusznie zauwaza Simon McBurney - aktor, rezyser, autor Oredzia na Miedzy-
narodowy Dzien Teatru 2018 - Ze, ,teatr nie przeminie. Poniewaz teatr jest
miejscem [...] w ktérym ludzie gromadzg si¢ i natychmiast tworza wspdlnote”
(2018). Z wypowiedzi S. McBurneya lub pisarza J. Berger'a wylania si¢ wspol-
na mysl: zawsze bedziemy tworzy¢ wspolnote, niezaleznie od czynnikéw kto-
re nas roznicujg, wspolnota lezy w naszej ludzkiej naturze, podobnie jak te-
atr, ktory niezmiennie t¢ wspolnote kreuje.
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Poprzez wyobraznie i opowies¢ teatr pozwala patrze¢ na $wiat i na siebie
wzajemnie, stwarzajac, jak pisala Maya Zbib z Libanu, ,przestrzen dla wspol-
nej refleksji wérdd przytlaczajacej ignorancji i nietolerancji” (2018).

W perspektywie wspolczesnej sztuka teatralna, nie tracac swojego ar-
tystycznego wyrazu, staje si¢ w coraz szerszym zakresie areng/sceng, a mo-
ze szkola, upominajacy si¢ o czlowieczenstwo i podstawowe wartosdci: dobro,
prawde i piekno.

W zdecydowanie mniejszym zakresie w przestrzen rodzimych srodowisk
lokalnych wpisane sg teatry, ktore prezentuja na swoich scenach opery lub ope-
retki. Gatunki te s3 formg doskonale faczaca stowo/libretto oraz muzyke, ktéra
nie jest tu ttem czy uzupelnieniem podawanych tresci, ale podstawowa forma
wypowiedzi/opowiesci. To dzielo wokalno-instrumentalne jest doskonata syn-
teza innych sztuk. Istotnym elementem kazdej opery jest balet. Taniec w ar-
tystycznej formie jest ,wspomnieniem” z przeszlosci, bowiem i teatr, i opera
swoje poczatki biorg wlasnie z aktywnosci ruchowej, tanca rytualnego ludéw
pierwotnych. Libretta oper majg zasadniczo forme dramatyczng w odroznie-
niu od operetki, gdzie obok partii $piewanych pojawiaja sie dialogi méwione.
Muzyka w operetce jest lekka, a calo$§¢ ma charakter komediowy.

Podobnie jak teatr, opera, operetka czy balet — poprzez wiasng artystycz-
na forme — prezentuja opowies¢ o losie cztowieka uwiklanego w codzienng —
mniej lub bardziej przyjazng rzeczywistos¢.

Instytucjami kultury, ktére najrzadziej wystepuja w przestrzeni lokal-
nej sa filharmonie/sale koncertowe. Filharmonia to instytucja, w ktorej swo-
ja siedzibe ma konkretna orkiestra. Jej podstawowym zadaniem jest realizacja
koncertéw prezentujacych najczesciej muzyke klasyczng tworcow wszystkich
minionych epok. Koncerty odbywaja si¢ cyklicznie, w ustalonym porzadku/re-
pertuarze. Filharmonia to najlepsze miejsce poznania i doswiadczenia umie-
jetnosci i artyzmu wielkich kompozytoréw, a takze kunsztu muzykow i dy-
rygenta, ktorzy prezentuja dane utwory. Muzyka to przejaw kultury ludzkiej,
towarzyszacy czlowiekowi od najdawniejszych czaséw w roznych formach je-
go aktywnosci. Ta, zorganizowana w jednym czasie, struktura dzwigkdow, ktéra
nazywamy muzyka, jak zauwazaja muzycy/kompozytorzy, jest wyrazem ludz-
kich mozliwosci, dazen, namigtnosci, jest wyrazem czlowieczenstwa. Podobnie
jak stowo czy ruch/taniec moze opowiedzie¢ histori¢. Pierwotnie towarzyszaca
tresci, z czasem wylonila si¢ jako odrebna dziedzina sztuki.

Obok budynkéw filharmonii w ostatnim okresie powstaja sale koncer-
towe, bedace siedzibami konkretnych orkiestr narodowych lub zespoltéw mu-
zycznych i instrumentalnych. Warto wskaza¢ dwa szczegolne miejsca, z racji
jakosci percepcji muzyk, oraz reprezentatywnosci w skali catego kraju. Jed-
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nym jest siedziba Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Ka-
towicach, a drugim Narodowe Forum Muzyki we Wroclawiu, siedziba 11 ze-
spoléw muzycznych i instrumentalnych. Oba obiekty pelnig nie tylko role sal
koncertowych, w szerokim zakresie realizujg réwniez dziatania okotomuzycz-
ne i edukacyjne dla wszystkich grup wiekowych.

Realna warto$¢ kontaktu jednostki z instytucjami kultury wyraza si¢ nie
tylko w konsekwencjach indywidualnych - nabywanie kompetencji, ale row-
niez w spolecznych - rozwdj tolerancji, kreowanie infrastruktury. ,,Poznawanie
instytucji kulturalnych powinno doprowadza¢ do wskazania, jak z nich korzy-
sta¢. Gdy ulatwimy bywanie w muzeach, wypozyczanie z bibliotek, nauczymy
stuchania w teatrze i na koncertach [...] - przyczynimy si¢ do tego, ze war-
tosci srodowiska obiektywnego zaczng zy¢ w wielu ubogich $rodowiskach su-
biektywnych. Dla stworzenia i wzmocnienia wiezi narodowej i spolecznej be-
dzie to miato wielkie znaczenie” - pisata H. Radlinska (1935, s. 174-175).

Diagnoza przestrzeni lokalnych potwierdza, ze instytucje kultury sg obec-
ne i w pelni realizujg swoje zalozenia skierowane do spoleczenstwa. Co dowo-
dzi, ze kultura i sztuka prezentuja zaangazowang postawe obecnosci w prze-
strzeni spolecznej.

Tymczasem realia spoleczne, a takze diagnoza przestrzeni edukacyjnej,
nie napawajg optymizmem, pomimo $wiadectwa historii, gloséw reprezentan-
tow nauki i tworcow, nadal dla kolejnych ekip rzadzacych oraz dominujacej
czedci spoleczenstwa kultura i sztuka pozostaje bytem marginalnym, nieko-
niecznym. Brak wiedzy, zrozumienia i $wiadomosci, a takze potrzeby zmiany
sposobu myslenia w przedmiotowym zakresie - w $rodowiskach wychowaw-
czych, zwlaszcza w rodzinie oraz w szkotach - jest ,przekazywany” kolejnym
pokoleniom, co tworzy strukture kulturowego ubdstwa, tym samym powo-
duje brak potrzeby uczestnictwa w ofertach poszczegélnych dziedzin sztuki.
To z kolei generuje, obserwowane w przestrzeni spolecznej, negatywne kon-
sekwencje w doswiadczeniu indywidualnym i spolecznym. Rzutujac na war-
tosci, postawy, relacje, zyczliwos¢, wiedze, jakos¢ zycia, wzajemne bezpieczen-
stwo, samotno$¢, alienacje. A przeciez istnieje proste i dostgpne rozwigzanie
- $wiadoma i systematyczna edukacja realizowana we wszystkich srodowiskach
wychowawczych, nade wszystko w rodzinie i w szkole.

Stanowiska reprezentantéw nauk spotecznych oraz artystéw — w przed-
miotowym zakresie — s3 od lat niezmienne, wskazujac potrzebe permanent-
nej edukacji zorientowanej na ksztalcenie checi i gotowosci korzystania z pro-
pozycji instytucji kultury.
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Tymczasem jak wskazujg obserwacje oraz wyniki badan' m.in. mlodzie-
zy, grupa ta zasadniczo dostrzega w swoim srodowisku instytucje kultury: ki-
na, muzea, teatry, biblioteki, filharmoni¢, NOSPR (Siedziba Narodowej Or-
kiestry Polskiego Radia), galerie sztuki. W badanej grupie siedmioro mtodych
ludzi (przy N = 253), nie potrafito wskaza¢ zadnej instytucji. Swiadomo$¢ ist-
nienia owych instytucji nie przeklada sie jednak bezposrednio na korzystanie
z ich ofert. Moze to potwierdza¢ brak potrzeby, zainteresowania tg sferg zy-
cia lub ignorangje.

Instytucje kultury towarzysza czlowiekowi od wiekéw, pelnigc wiele
funkcji, w tym spotecznych. Zainteresowanie i uczestnictwo w sztuce jest zwig-
zane z potrzeba/checig wyrazang przez jednostke, mozliwosciami/ofertg danej
instytucji oraz miejscem, gdzie moze by¢ zaprezentowana.

Prowadzac badania dotyczace uczestnictwa miodziezy w sztuce, probowano
okredli¢ istotnos¢/zasadno$¢ obecnosci instytucji kultury w srodowisku lokalnym.

W tym zakresie 212 0sdb przyznalo, ze instytucje kultury sa potrzebne,
natomiast 41 badanych bylo odmiennego zdania. Stanowisko niniejsze suge-
ruje, ze owa grupa 41 badanych nie dostrzega roli i funkgji jakie kultura/sztu-
ka pelni w przestrzeni spolecznej. Fakt ten wydaje si¢ by¢ konsekwencja nie-
dostatecznej edukacji. A przeciez jak stusznie zauwazat Ernst Cassirer (1977,
s. 319), sztuka niezmiennie pozostaje stalym regulatorem zycia spolecznego,
mimo ze bardzo czesto jest to fakt nieuswiadomiony.

Spotkania ze sztukg
— przestrzen wychowania i socjalizacji cztowieka

Odpowiedz na postawione pytanie nie jest zapewne jednoznaczna i pro-
sta. Niezaleznie jednak od tego, warto sobie uswiadomi¢, ze spotkanie wpisa-
ne jest w perspektywe ludzkiej egzystencji. Forma ta zasadniczo odnosi sie do
spotkania z drugim czlowiekiem/innymi ludZmi.

Tadeusz Gadacz, znawca filozofii Jézefa Tischnera, wskazuje, ze ,istotg
spotkania jest Dobro. Poniewaz jednak czlowiek jest istota uwiklang w dramat,

! Badania przeprowadzono w grupie studentéw I roku pedagogiki, studiéw stacjonarnych,
Uniwersytetu Slaskiego, Wydziatu Pedagogiki i Psychologii w maju 2017 roku. Podobne stano-
wisko prezentuje Marian Golka, zwracajac uwage na potrzebe uczestnictwa w kulturze, tak ja
definiuje, to ,wszelki kontakt czlowieka z wytworami kultury oraz zachowaniami kulturowymi,
a tym samym bezpo$redni badZ posredni kontakt z innymi ludzmi” (2007, s. 122). Dlaczego
zatem owo uczestnictwo, spotkania ze sztukg, z innymi ludzmi nie sg - nie tylko dla mlodzie-
zy - powszechne?
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mozliwe jest takze zlo: zamiast spotkania ucieczka, zamiast domu kryjowka,
zamiast warsztatu katorga, zamiast ocalenia potepienie. Horyzont nadziei od-
stania si¢ zatem w drugim, boskim wymiarze transcendencji spotkania” (2009,
5. 637).

Bywa tez, ze kategorii tej uzywa si¢ do opisu kontaktu cztowieka z przy-
roda, zachowaniami/postawami, przedmiotami materialnymi w przestrzeni
spolecznej. Mozna powiedzie¢, ze ten rodzaj spotkania przyjmuje wymiar po-
$redniego kontaktu z czlowiekiem. Bowiem w kazdym przywotanym przy-
padku mamy do czynienia z obecnoscig lub efektem aktywnosci ludzkiej.
Ta formula nawigzuje zaréwno do koncepcji oddzialywania srodowiska nie-
widzialnego w ujeciu H. Radlinskiej i koncepcji ,Rzezby spotecznej” J. Beuy-
sa. We wspomniany kontekst posredniego kontaktu z czlowiekiem wpisuje sie
kazda dziedzina sztuki, poprzez artystyczng twoérczos¢, dzielo sztuki niosace
komunikat/przestanie w nim zawarte.

Kazde spotkanie, co najmniej dwdch osdb, to juz perspektywa relacji,
oddzialywan, a zatem realizacji procesu wychowania i socjalizacji.

Tak jak kazde dzialanie, rowniez kazde spotkanie winno uwzgledniacé
kategori¢ moralnosci, spolecznie zaakceptowanej postawy, odpowiedzialnosci
wobec drugiego czlowieka, zdarzenia, przedmiotu. Zatem w réwnym stopniu
kategoria ta winna by¢ wpisana w spotkanie czlowieka ze sztuka, niezaleznie
od dziedziny ktora jest przedmiotem naszego spotkania/zainteresowania. Nie
bez przyczyny Jane-Paul Sartre w rozwazaniach dotyczacych spotkania innego,
projekt moralnosci przedstawil ,na ksztalt dzieta sztuki” (Gadacz 2009, s. 479).
Sartre w owym projekcie wyréznil ,,trzy rodzaje spotkania innego: prosbe, wy-
maganie i apel” (Gadacz 2009, s. 479). Znakomity filozof wyjasniajac owe ro-
dzaje spotkania, analizuje relacje zachodzace miedzy panem a niewolnikiem
w zaleznosci od typu spotkania. Wpisujac niniejsze rozwazania w analize mo-
ralnosci w perspektywie wolnosci cztowieka, stwierdza, ze moralno$¢ powsta-
je »na podobienstwo dzieta sztuki, ktore jednoczesnie jest darem i wymaga-
niem” (Gadacz 2009, s. 480).

Do refleksji Sartrea nawigzuje, w pewnym zakresie, koncepcja ,Rzezby
spotecznej” J. Beuysa, niemieckiego artysty rzezbiarza, dla ktérego kazde dzie-
fo sztuki - poza warto$ciami artystycznymi i estetycznymi — ma warto$¢ spo-
leczng. Dzielo sztuki jest zatem komunikatem spotecznym, pobudzajacym do
dyskusji, a w konsekwencji do dziatania na rzecz modelowania i rewitalizacji
przestrzeni zycia i stosunkéw/relacji spolecznych ludzi.

W spotkaniu dzieto sztuki jest darem tworcy/artysty dla spoleczenstwa,
pelniac funkcje artystyczne, estetyczne, emocjonalne, spoleczne i edukacyjne
staje si¢ wzajemnym wymaganiem, a ich spotkanie — jednostki i dziela sztu-
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ki — ma spowodowa¢ wstuchanie/wczytanie si¢ w przestanie, jakie sztuka nie-
sie, ma sprowokowac¢ refleksje, namyst nad rzeczywistoscia, o ktdrej opowiada
dziefo sztuki, ma zacheci¢ do rozmowy, dyskusji z innymi odbiorcami, w kon-
sekwencji ma uksztaltowaé postawe odpowiedzialnosci i checi do aktywnosci
na rzecz kreowania wspdlnej przestrzeni.

Jak wskazujg filozofowie, spotkanie niezaleznie czy dokonuje si¢ w spo-
sob bezposredni - Ja i Ty, czy z wykorzystaniem struktur posredniczacych —
Martin Buber, Emmanuel Lévinas, Gabriel Honoré Marcel, Karl Jaspers (Ga-
dacz 2009), jest zawsze zaréwno darem, jak i wydarzeniem, w ktére wpisany
jest dialog, niezaleznie czy przyjmuje on wymiar werbalny, czy jest tylko kon-
templacja, namystem z wykorzystaniem zmystéw: stuchu, dotyku czy wzroku.
Potwierdzenie, ze sztuka, spotkanie z nia jest wydarzeniem, odnajdujemy m.in.
w refleksjach M. Bubera: ,Zamek Kafki byl dla mnie nie przedmiotem lektu-
ry, lecz rzeczywistym wydarzeniem” (Buber 1964, s. 277).

Stusznie tez dodaje, ze spotkanie przekracza granice przestrzeni i cza-
su (Gadacz 2009, s. 570-571). W kontekscie przedmiotowego tematu, spotka-
nia ze sztuka nie dotycza tylko terazniejszo$ci, sa wpisane takze w przeszlos¢
i w przyszlo$¢, a to z uwagi na czas/rzeczywisto$¢, w ktérym dzieto powsta-
to/powstaje oraz temat, ktdry opisuje. Istotnym elementem spotkania taczacym
przeszlos¢, terazniejszo$¢ i przyszlos¢ jest — zapewne nie tylko zgodnie z kon-
cepcja J. Beuysa — przestanie/komunikat, ktéry niesie sztuka.

Wartos¢, istote spotkania, jako podstawowego elementu zycia codzienne-
go cztowieka dostrzegal ks. prof. Jozef Tischner, znakomity filozof, tworca, pe-
dagog. W Filozofii dramatu, ukazuje cztowieka jako podmiot spotkania. ,,Spo-
tkanie jest wydarzeniem, ale tez i dobrowolnym darem” (Gadacz 2009, s. 636).
Ksiadz Tischner przedstawia czlowieka jako jednostke dramatyczng, ktdrej ca-
te zycie realizuje si¢ w perspektywie dramatycznej (Tischner 2006). W jego fi-
lozofii to nie wartosci czy dobro sa pierwotne, lecz obecnos¢ drugiego czlo-
wieka i spotkanie —dopiero one generujg wartosci i dobro (Tischner 2006).

W perspektywie przedmiotowych refleksji spotkanie ze sztuka jest za-
wsze spotkaniem z drugim czlowiekiem, artysta/tworca dzieta. Spotkanie jest
wydarzeniem, ktdre ,,pociaga za sobg istotng zmiane w przestrzeni obcowan”
(Tischner 1991, s. 27.).

Jezeli prezentujemy stanowisko potrzeby stalej i Swiadomej obecnosci
sztuki w codziennosci zycia, nalezy zadba¢ o to, aby owa obecnos¢ mogla
w pelni zaistnie¢. Owa potrzebe w pelni rozumiala juz H. Radlinska, wdraza-
jac w praktyke spoleczng na poczatku XX wieku idee upowszechniania i orga-
nizowania bibliotek w lokalnych $rodowiskach czy tworzenia teatréw szkolnych
dzieci i mlodziezy. Dostrzegajac wartos¢ sztuki w procesie rozwoju jednostki
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i spofeczenstwa propagowala edukacje zorientowang na ksztalcenie potrzeby
uczestnictwa w ofertach instytucji kultury (1935, 1937).

Miejsce szczegolne, posrod wielu instytucji oddzialujacych na zycie czlo-
wieka, H. Radlinska wyznaczata teatrowi i teatralnym formom pracy. Uwa-
zala, ze znakomitym czynnikiem wprowadzajacym jednostke w przestrzenie
kultury/sztuki byta dzialalnos¢ teatréw dzieciecych/szkolnych. Autorka niejed-
nokrotnie zwracala uwage, ze ,,Dzieci ze $rodowisk nedzy za malo znajg je-
zyk literacki, za mato majg przezy¢ na tle stowa. Teatr dzieciecy, teatr mario-
netek, przedstawienia arcydziet dramatycznych, pogadanki, zbiorowe recytacje
itd., mogga si¢ przyczyni¢ w znacznej mierze do skompensowania tego braku”
(Radlinska 1935, s. 163).

Postrzeganie przez Radlinska teatru jako sztuki szczegdlnej mialo swoje
pelne uzasadnienie nie tylko z racji jej wartosci i funkcji, ale tez swoistej kon-
solidacji wszystkich sztuk. To rzeczywiscie sztuka idealna, co podkresla m.in.
Leokadia Kaczynska: ,Teatr jako sztuka sytuujgca si¢ na pograniczu $wiata
ksigzki i $wiata obrazu, sztuka jednoczaca w sobie cechy wielkiej kultury sym-
bolicznej i wspoélczesnej sztuki audiowizualnej, moze pelni¢ role szczegdlna.
Dzigki zakorzenieniu w kulturze literackiej odsyta odbiorce do sztuki stowa,
utrwalajac w jego swiadomosci zawarte tam obrazy, idee, znaki; a ze wzgledu
na walory wizualne ma wiele wspolnego z atrakcyjnymi dla uczniéw przekaza-
mi ikonicznymi. Z powyzszych wzgledéw moze by¢ trwalym pomostem mie-
dzy twodrczoscig werbalng a wizualng, miedzy dziedzictwem przeszlosci a sztu-
ka przysztosci” (1995, s. 24).

Helena Radlinska stusznie uwazala, ze ,,za sprawg kultury, réznych dzie-
dzin sztuki - literatury, muzyki, plastyki i teatru - cztowiek moze i powinien
przeobraza¢ swoje zycie, aktywnie je tworzac i pielegnujac nabyte wartosci
i umiejetnosci” (Wilk 2010, s. 78).

Przekonana o posiadaniu przez kazdego czlowieka okreslonych uzdol-
nien, umiejetnosci, H. Radlinska postulowata — podobnie jak J. Beuys - po-
trzebe aktywizacji jednostek, grup spofecznych w celu ksztaltowania wtasne-
go rozwoju. W najdawniejszej przesztosci motywacja byly potrzeby zyciowe,
z czasem zakres motywacji przybieral bardziej rozwiniety zakres. Rozwoj cy-
wilizacyjny i spoleczny stawia czlowiekowi wymagania, ktdére z powodu zaspo-
kojenia potrzeb, nie tylko egzystencjalnych, spelnia. Czynniki motywujace do
dzialania/aktywnosci ulegaja w pewnym zakresie przemianom, s3 jednak i ta-
kie, ktdre sg stale, nawet jezeli w pewnym zakresie zmieniaja forme. Posréd
wielu czynnikiem najstarszym jest sztuka, jej poszczegdlne dziedziny. Czy to
poprzez bezposdrednie spotkanie/percepcje, czy przez oddzialywanie posrednie
- jak okreglafa to H. Radlinska — owo oddzialywanie jest faktem. Réznicuje go
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tylko skala i zakres tresci/przekazu jaki dana jednostka zechce przyjac. Stusz-
nie zauwazal Jozef Tischner piszac, ze aktywnos¢ czlowieka jest podobna do
tworczosci artysty. ,,Czlowiek tworzy siebie na ksztalt dzieta sztuki” (Gadacz
2009, s. 636; zob. Tischner 2006; Beuys 1990).

»Kiedy Herbert Read w roku 1943 (Education troug Art) rzucil hasto
wychowania przez sztuke, stosunki miedzy cztowiekiem i sztukg ksztattowa-
ty sie nieco inaczej niz obecnie, przemyst artystyczny miat dopiero podjac
w pelni nowe zadania spoleczne przez wprowadzenie w Zycie pojecia nowe-
go piekna, wynikajacego z funkcjonalnej, przemystowej formy. Marzeniem
artystow byto powszechne podniesienie wytwordéw przemystu do rangi sztu-
ki, stuzacej czlowiekowi na co dzien” (Hohensee-Ciszewska 1982, s. 7). Spel-
nienie tej wizji wymagalo i nadal wymaga czasu i zaangazowania wszystkich
srodowisk wychowawczych w procesy edukacji i wychowania dla i przez kul-
ture/sztuke.

Uwzgledniajac juz od poczatku okresu transformacji tendencje globaliza-
cyjne oraz potrzebe upowszechnienia uczestnictwa w kulturze i sztuce, zwlasz-
cza mlodego pokolenia, przed edukacja i wychowaniem stajg kluczowe zada-
nia, ktére ,winny by¢ realizowane w dwdch nurtach. Pierwszym z nich jest
wprowadzanie mlodych ludzi poprzez poznawanie kultury »mojej malej oj-
czyzny« do kultury zjednoczonej Europy i calego $wiata. Drugi obszar zadan
wyznacza promowanie — przy pelnym szacunku dla kulturowej odrebnosci
i tozsamodci - dziatan na rzecz budowania »kultury pokoju« jednoczacej lu-
dzi ponad podziatami, ksztaltowanie kompetencji do podejmowania dialogu
z »Innyme« i czerpania z tego kontaktu wartosci dla wlasnego rozwoju” (Saj-
dak 2005, s. 7-8).

Sens i potrzebe wprowadzenia powszechnej edukacji w zakresie kultury
i sztuki dostrzezono takze na szczeblu politycznym, kiedy w roku 1992 w Ge-
newie uchwalony zostal dokument okreslajacy nastepujace zadania wspomnia-
nej edukacji, ktéra miala obejmowac:

— popularyzacje dziedzictwa kulturowego oraz aktywnego uczestnictwa we
wspolczesnym zyciu kulturalnym;

— zaangazowanie w procesy upowszechniania kultury;

— uwrazliwienie na réwnowazng godnos¢ kultur i na podstawowa wiez ta-
czacy dziedzictwo ze wspdlczesnoscia;

— edukacje estetyczng i artystyczna;

— ksztalcenie do wartosci moralnych i obywatelskich;

— przygotowanie do krytycznego korzystania z masowych $rodkéw prze-
kazu;

— ksztalcenie interkulturalne czy wielokulturowe (Torowska 2005, s. 36).
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W konsekwencji prowadzonych zabiegéw edukacyjnych/wychowaw-
czych w sferze kultury/sztuki czlowiek winien naby¢ odpowiednie kompeten-
cje w obszarze percepcji SZTUKI, ktérymi s3: wiedza o sztuce, tworcza eks-
presja i percepcja, umiejetnos¢ oceniania sztuki — gest estetyczny, wrazliwo$¢
spoleczno-moralna, wrazliwo$¢ estetyczna, swiadomos¢ funkgji sztuki, posta-
wa szacunku do pigkna i sztuki (Mazepa-Domagala 2005).

»Sztuka wymaga wprowadzenia, dzialania wychowawczego: po to, aby
zrozumie¢ sztuke, czerpac z niej wielorakie wartosci, trzeba mie¢ uaktywnio-
ng wrazliwos¢ estetyczna, tak czesto przeciez zaniedbang i uspiona” (Wojnar
1970, s. 108).

Aby spotkania ze sztuka spelnialy oczekiwania, przynosily rados¢, przy-
czynialy sie do rozwoju indywidualnego i spolecznego nalezy zrewidowacé nie-
ktore programy edukacji szkolnej, zmobilizowa¢ nauczycieli do zdecydowa-
nie wigkszej aktywnosci i uczestnictwa w ofertach instytucji kultury, ale tez
wlaczy¢ w wigkszym stopniu tresci z zakresu sztuki do tresci poszczegdlnych
przedmiotéw szkolnych. To takze potrzeba organizowania zaje¢ pozalekcyj-
nych w tym zakresie realizujacych tresci wychowawcze.

Niemniejsza role ksztaltowania potrzeby uczestnictwa w kulturze/sztuce
winni realizowaé rodzice: ich przyklad, wspolne uczestnictwo w ofertach in-
stytucji kultury, czy juz tylko systematyczne czytanie, spotkanie z ksigzka, be-
dzie najlepszym srodkiem edukacji i wychowania, dobrze rokujagcym mtodym
ludziom w przyszlosci.

Potrzebe zaimplikowania sztuki teatralnej w proces edukacji dostrzegli
réwniez wspolczesni tworcy, przestrzegajac przed dominacja technologii w co-
dziennym zyciu, postulujac napelni¢ je zdecydowanie bezposrednim spotka-
niem, co podkreslano zasadniczo w kazdym przestani/oredziu przygotowanym
na Miedzynarodowy Dzien Teatru (Gopal Bajaj 2018; Zbib 2018; McBurney
2018).

»Masowe $rodki przekazu wraz z nasza nauka i technologia sprawily, ze
staliSmy sie potezni jak demony. Forma teatralna nie przezywa wiec dzi$ kry-
zysu; jestesmy raczej $wiadkami kryzysu tre$ci, komunikatu i troski. Musimy
przemawia¢ do czlowieka zamieszkujacego dzisiejsza Ziemie, by ocali¢ sama
planete, a wraz z nig »teatr«. Mowigc na poziomie pragmatycznym, sztuki ak-
torskie i performatywne powinny by¢ udostepnione dzieciom w trakcie poczat-
kowego etapu nauki. Takie pokolenie bedzie — tak sadze¢ — bardziej wrazliwe
na stusznos¢ zycia i natury. [...] Co wiecej, »teatr« zacznie odgrywaé wigksza
role w kontekscie podtrzymania samego zycia; dlatego musi dawac site perfor-
merowi i widzowi w taki sposob, by nie zagrazali sobie wzajemnie w tej ko-
smicznej epoce wspolnych wiezi” (Gopal Bajaj 2018).
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Helena Radlinska wielokrotnie zwracala uwage na role rodziny i szko-
ty w ksztaltowaniu wlasciwych relacji spotecznych poprzez czytelnictwo oraz
uczestnictwo w kulturze. W 1932 roku pisata: ,,przed szkola otwierajg si¢ w tej
dziedzinie rozlegle mozliwosci. Kierowanie lektura wigze si¢ z wywolaniem
przezy¢, ktore rozbudza zainteresowanie. Ksigzka musi towarzyszy¢ planowa-
niu wszelkich robét, zjawia¢ sie w zwigzku z omawianiem spraw najzywot-
niejszych dla klasy, grupy czy jednostki. Szczegolnie donioste dla szkoly po-
wszechnej zagadnienie to stosunek $rodowiska domowego i sasiedzkiego do
ksigzki. Bywa on wykladnikiem zjawisk glebszych i stosunku do literatury, do
wartosci kulturalnych promieniujacych z »wielkiej« literatury” (Radlinska i in.
1932, s. 12). I jak w to nie wierzyc¢.

Na zakonczenie...

Kultura i sztuka pozostaja niezmiennie obecne w przestrzeni naszego zy-
cia. Warto bardziej $wiadomie zaangazowac je do rozwoju i wsparcia spolecz-
nej rzeczywistodci jako narzedzie/przestrzen praktyki spolecznej. Jezeli przyj-
miemy stowa Lwa Tolstoja, ze sztuka Iaczy ludzi, jezeli dostrzezemy, podobnie
jak Marek Krajewski, ze sztuka jest praktyka spoleczna, jezeli zgodzimy sie
z teza Zygmunta Baumana, ze kultura/sztuka organizuje $wiat, to moze chet-
niej dostrzezemy wartos¢ sztuki i wlaczymy ja w caloksztalt oddziatywan wy-
chowawczych i socjalizacyjnych wszystkich grup wiekowych, zwlaszcza mto-
dych ludzi.

W dzialaniach wychowawczych, pedagogicznych niezmiernie istotng ro-
le odgrywa komunikacja pomiedzy poszczegdlnymi osobami. Najwigkszg war-
to$§¢ wychowawcza ma zZywe stowo w bezposrednim spotkaniu. Nabiera ono
dodatkowych waloréw, gdy staje si¢ narzedziem indywidualnej twoérczosci/ak-
tywnosci.

W przesztosci, moze nawet bardziej niz wspolczesnie, zwlaszcza muzyka,
taniec, teatr odgrywaly istotng role w procesach spolecznych, a zatem i w wy-
chowaniu. Dostrzegali to juz starozytni mysliciele $wiadomi ich wartosci. ,,Pla-
ton za podstawe wychowania, wzorowanego na porzadku wszech$wiata, uwazat
muzyke polaczong z tancem i gimnastyka. Takze Arystoteles i stoicy doceniali
muzyke i jej wplyw moralny” (Herod 2012, s. 440-441).

Wspolczesnie takze doceniamy warto$¢ wychowawczg i socjalizacyjng
poszczegolnych dziedzin sztuki. Nadal jednak $§wiadomo$¢ wartosci spotkania
ze sztuka nie jest powszechna, co powoduje potrzebe stalej pracy u podstaw,
by instytucje kultury z ich oferta wpisaly si¢ w codzienng praktyke spolecz-
ng, tym samym ich oddziatywanie stuzylo pomyslnosci kazdego i wszystkich.
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Niech zatem wychowanie i socjalizacja w srodowiskach wychowawczych
przyjma taka forme, by instytucje kultury — w powszechnym zakresie — byly
postrzegane jako przyjazne i warto$ciowe miejsca spotkar ze sztuka.
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