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— perspektywa wspétczesna

Social functions of art in the Polish theory of
aesthetic education by Irena Wojnar
— a contemporary perspective

ABSTRACT: The article presents the social functions of art analyzed by Irena Wojnar within the framework
of the Polish theory of aesthetic education. According to Wojnar, art is a social phenomenon, which stems
from society and shapes society at the same time. Due to the importance of social analysis for the theory
of aesthetic education, social analysis of contemporary art focuses more on social functions than on social
genesis of art. Among the most important elements of the social impact of art, Wojnar lists: sublimation of
life through art (referring to universal values), shaping the material environment of man, the compensatory and
escapist function of art and relating art directly to life — art as a way of life. The article recalls and describes
the social functions of art, which were presented in the theory of aesthetic education and analyzes them due
to their topicality in the context of contemporary artistic proposals in 21st century.
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STRESZCZENIE: W artykule zaprezentowano spoteczne funkcje sztuki, ktére analizowafa Irena Wojnar
w ramach polskiej teorii wychowania estetycznego. Sztuka wediug Wojnar jest zjawiskiem spotecznym, ktdre
jednoczednie ze spoteczenstwa wyrasta, jak i spoteczenstwo ksztaftuje. Spoteczna analiza sztuki wspétczesnej,
ze wzgledu na jej znaczenie dla teorii wychowania estetycznego, jest skoncentrowana bardziej na spotecznych
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funkcjach niz spofecznej genezie sztuki. Wsrod najwazniejszych elementéw spotecznego oddziatywania sztuki
Wojnar wymienia: sublimacje zycia przez sztuke (odwotanie sie do uniwersalnych wartosci), ksztaftowanie
materialnego $rodowiska cztowieka, kompensacyjng i eskapistyczng funkcje sztuki oraz odnoszenie sie sztuki
bezposrednio do zycia — sztuka jako sposéb zycia. W artykule przypomniano cztery spofeczne funkcje sztuki
obecne w teorii wychowania estetycznego, opisano je oraz poddano analizie teoretycznej ze wzgledu na ich
aktualnos¢ w kontekscie wspdtczesnych propozycji artystycznych XXI wieku.

SLOWA KLUCZOWE: pedagogika, edukacja, Irena Wojnar, sztuka, spoteczne funkcje sztuki, teoria wychowania
estetycznego.

Wstep

Polska teoria wychowania estetycznego, bedaca efektem wspolnej reflek-
sji i doswiadczen Bogdana Suchodolskiego oraz Ireny Wojnar, cho¢ uksztal-
towana zostala w ramach nauk pedagogicznych, ma zdecydowanie interdy-
scyplinarny charakter, wlaczajacy inne dyscypliny humanistyczne i spoleczne
zajmujace si¢ cztowiekiem, spoleczenstwem i kulturg: filozofie, estetyke, psy-
chologie i socjologie. Cho¢ nie byta w pelni nowg i oryginalng teorig wycho-
wania estetycznego (Wojnar, 2017, s. 29), wniosta niebagatelny wkiad w rozwoj
pedagogicznej refleksji nad znaczeniem sztuki w edukacji, nadajac nowator-
ski charakter wychowaniu przez sztuke. Uksztaltowana na kanwie pogladow
Fryderyka Schillera, Herberta Reada, Johna Ruskina, Johna Deweya, Henri
Bergsona oraz pedagogéw Nowego Wychowania i klasykéow pedagogiki kul-
tury (Wojnar, 2017, s. 29), traktowala sztuke jako $rodek nauczania i wycho-
wania: inspirujacy postawy tworcze i $wiatopogladowe, wplywajacy na sposob
interpretowania $wiata i hierarchi¢ wartosci, proponujacy okreslone typy za-
chowan czy wzory postepowania oraz dostarczajacy réznorodnych przedmio-
tow, stanowigcych wazny skladnik ludzkiego $rodowiska materialnego (Wojnar,
1984b, s. 12). Narastajaca stopniowo w latach sze§¢dziesigtych atmosfera my-
Slenia alternatywnego o edukacji, poszukiwanie nowych idei i drég dziatania
oraz sposobéw myslenia o czlowieku i $wiecie, sprzyjala wylanianiu si¢ sztu-
ki jako waznego narzedzia edukacyjnego. Nowocze$nie ujmowane przez Irene
Wojnar wychowanie estetyczne, wykraczajace znacznie poza ksztalcenie wy-
facznie wrazliwosci na sztuke i piekno, przyznato sztuce bardzo istotne miej-
sce wérod czynnikéw oddzialujacych na czlowieka w sposéb holistyczny: na
jego przezycia i postawy, na osobowo$¢, wyobraznie, na wiedze i doswiadcze-
nie, na myslenie, spostrzeganie i odczuwanie, na interakcje z innymi ludzmi.

Po ponad piecdziesieciu latach istnienia warszawskiej szkoly wychowania
estetycznego, ktdre zaowocowaly wieloma interesujacymi pracami teoretycz-
nymi, badaniami empirycznymi i innowacjami dydaktycznymi, Irena Wojnar
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zwrocila uwage, iz wychowanie przez sztuke wymaga w XXI wieku nowego
otwarcia, nowych rozstrzygniec tresciowych i metodycznych (Zalewska-Pawlak,
2017, s. 161). Wskazala jednoczesnie na dwa zakresy analizy relacji sztuka—
-pedagogika, ktére moga wskazywac¢ na trwalos¢ i oryginalnos¢ polskiej teo-
rii wychowania estetycznego.

Pierwszy z tych zakreséw zwigzany jest z estetyczng konkretyzacjg spo-
tecznych funkgji sztuki, co pozwala na pewne nowatorstwo w jej pojmowa-
niu. Drugi sygnalizowany zakres nowatorskich uje¢ pedagogicznych zwigza-
ny jest z gleboko w naszym $rodowisku zakorzenionym przeswiadczeniem,
ze wychowanie estetyczne jako wychowanie przez sztuke moze, powinno (?)
by¢ pojmowane po prostu jako wychowanie czlowieka, stanowi bowiem teo-
retyczne i praktyczne przezwycigzenie tradycyjnego wychowania estetycznego,
jednostronnie skierowanego na estetyczng wrazliwos¢ (Wojnar, 2017, s. 31).

Doceniajac znaczenie obu zaproponowanych przez Profesor Irene Wojnar
zakresow, chciatabym przyjrze¢ sie dokladniej pierwszemu z nich i przeanalizo-
wac aktualnos¢ zasygnalizowanych w teorii wychowania estetycznego spotecz-
nych funkgji sztuki, ilustrujac je wybranymi projektami sztuki wspoélczesne;.

Spotfeczne funkcje sztuki w teorii wychowania estetycznego

Jak wielokrotnie podkreslata Irena Wojnar, zwigzek sztuki ze spotecznym
$wiatem czlowieka jest tak oczywisty, ze trudno myslec o istnieniu spoteczen-
stwa bez sztuki, jak i o sztuce pozbawionej spolecznego znaczenia (Wojnar,
1982, s. 17). Sztuka jest zjawiskiem spolecznym par excellence, jedna z podsta-
wowych dziedzin ludzkiej aktywnosci, ktora z jednej strony ze spoleczenstwa
wyrasta, uwarunkowana spoleczno-historycznymi czynnikami (spoleczna ge-
neza sztuki), z drugiej za$ spoleczenstwo ksztaltuje, oddzialujac na czlowieka
i na $rodowisko materialne (spoteczne funkcje sztuki). Problematyka wycho-
wawczej roli sztuki sformulowana zostata przy udziale refleksji o charakterze
socjologicznym, rozciagajacej sie od zainteresowania geneza sztuki do analizy
skomplikowanych mechanizméw jej funkgji i zdolnosci wywolywania przezy¢
estetycznych (Wojnar, 1964, s. 73). Spoleczna analiza sztuki, ze wzgledu na jej
znaczenie dla teorii wychowania estetycznego, jest skoncentrowana bardziej
na spolecznych funkcjach niz spolecznej genezie sztuki (cho¢ oba te procesy
s3 ze sobg $ciSle powiazane). ,,Znaczenie sztuki kojarzy sie z jej oddzialywa-
niem spolecznym, organizowaniem wspolnoty przezy¢ i doswiadczen” (Woj-
nar, 1984b, s. 182).

Zaufanie do wychowawczej roli sztuki zaznaczylo si¢ szczegdélnie moc-
no na przetomie XIX i XX wieku, kiedy to elitaryzmowi i estetyzmowi prze-
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ciwstawiono sztuke jako sojusznika postepowych sil spotecznych (Wojnar,
1984b, s. 125). Wychowanie przez sztuke traktowano woéwczas jako wazny
element utopijnych postulatéow przeobrazania zycia spotecznego w duchu po-
zadanych idealéw. Irena Wojnar zwracata uwage na znaczacy fakt obecnosci
sztuki w wielkich utopiach spotecznych, ukazujacych obraz idealnego spote-
czenstwa przyszlosci i chetnie wskazujacych na sztuke jako $rodek wspoma-
gajacy realizacje wzniostych marzen oraz element doskonalenia zycia ludzi
(np. teksty Tomasza Campanelli, Fryderyka Schillera, Johna Ruskina, Willia-
ma Morrisa, Augusta Comtea). Warunki Zycia wymarzone przez utopistow
i w pewnym stopniu urzeczywistnione w $wiecie wspolczesnym, przyzna-
ja sztuce stale wzrastajaca pozycje spoleczng. Jest to zwigzane zaréwno z de-
mokratyzacja sztuki, ktora przestaje by¢ monopolem klas uprzywilejowanych
i przenika w codzienne zycie coraz wigkszej liczby ludzi, jak i z intensyfika-
cja udzialu sztuki w przeobrazaniu materialno-przedmiotowego srodowiska.
Procesy upowszechniania sztuki daty mozliwo$¢ przezwyciezenia estetycznego
elitaryzmu i umozliwily szeroka spoleczng obecno$¢ sztuki, a przez to takze
wzmocnily jej mozliwosci edukacyjnego oddzialywania. Jak podkreslata Irena
Wojnar, ,,dostepno$¢ sztuki jest podstawowym warunkiem dla praktyki wy-
chowania estetycznego” (Wojnar, 1984b, s. 82), gdyz to wlasnie dzieta (wytwo-
ry) sztuki sg $rodkiem wychowania i od ich pozycji w okreslonym ukladzie
warunkéw spotecznych zalezg mozliwosci ich wychowawczego oddziatywania
(Wojnar, 1984b, s. 82). Jednoczes$nie Pani Profesor zaznaczata, iz szeroka spo-
feczna obecnos¢ sztuki nie daje automatycznie gwarancji pozytywnych efek-
tow wychowawczych. To, ze sztuka jest dzi$ blizej czlowieka, ze dostep do niej
jest tatwiejszy, nie jest jedynym warunkiem jej dziatania wychowawczego. Do-
stepno$¢ jest niezbedna, ale nie wystarczy, aby czlowiek odczuwal i rozumiat
sztuke (Wojnar, 1964, s. 35).

Irena Wojnar wskazywala na cztery podstawowe spoleczne funkcje sztu-
ki, istotne z perspektywy teorii wychowania estetycznego. Najwazniejsza z nich
bylta ,mozliwo$¢ uwznioslania ludzkich motywacji i spelnien, jednostkowych
i zbiorowych, co oczywiscie wymagato odpowiednich egzemplifikacji artystycz-
nych, pobudzajacych osobowe doswiadczenia” (Wojnar, 2017, s. 31). Sztuka to
sublimacja Zycia za posrednictwem warto$ci uobecnianych w wielkich dzie-
tach, wartosci o charakterze humanistycznym, zapewniajacych ciaglos¢ i toz-
samos¢ kultury, wyrazajacych czlowieka szlachetnego, wrazliwego, zdolnego do
czynow heroicznych (Wojnar, 1984b, s. 22). Tradycyjne koncepcje edukacyjne
uwydatnialy znaczenie tej spolecznej funkgji sztuki, podkreslajac ponadczaso-
we i uniwersalne wartosci sztuki, obecne w trwalym dziedzictwie kulturowym
przeszlosci. Druga spoleczng funkejg sztuki, wymieniang przez Irene Wojnar,
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byta umiejetnos¢ przeobrazania materialnego srodowiska czlowieka, przeobra-
zania rzeczywistosci. Sztuka to ,.estetyczne narzedzie” pozwalajace na kreowa-
nie ,ludzkiego $wiata” To funkcja praktyczna, ujmujaca sztuke jako czynnik
upiekszania i polepszania $rodowiska cztowieka, zgodnie z jego potrzebami
materialnymi i duchowymi (Wojnar, 1984b, s. 22). Trzecig spoleczng funkecjg
sztuki, obecng w teorii wychowania estetycznego, byla funkcja kompensacyjna
i eskapistyczna. Sztuka stawala si¢ w tej optyce waznym narzedziem kompen-
sujacym braki rzeczywisto$ci, dajacym mozliwos¢ ucieczki w sfere szczesliw-
szej i bardziej pasjonujacej nierealnosci, zapewniajacej zaspokojenie potrzeb
uczuciowych lub duchowych w sferze wyobrazni (Wojnar, 1984b, s. 22). Kre-
owane przez sztuke ,satysfakcje zastepcze’, kieruja odbiorce sztuki w strone
»ulotnego uniwersum wirtualnego z jego napigciami i pokusami, a to wlasnie
uniwersum nabiera dzi$§ szczegdlnego znaczenia, staje si¢ takze zZrodlem zagro-
zen, uzaleznien i zniewolenia” (Wojnar, 2017, s. 31). Czwarty obszar zapro-
ponowanych przez Iren¢ Wojnar spotecznych funkeji sztuki wynika z przeko-
nania, ze ,sztuka moze by¢ sposobem zycia, a wiec nie tyle stanowi¢ kanon
wartoéci trwalych, ile zréznicowane indywidualnie jakosci przezy¢, ekspresji
i aktywnosci tworczej, swobodnego dialogu czlowieka z czlowiekiem” (Woj-
nar, 2017, s. 31). Sztuka to podstawa miedzyludzkiego porozumienia, komu-
nikowania si¢ i stymulowania osobowosci. Obecne w teorii wychowania este-
tycznego cztery obszary spolecznego oddzialywania sztuki, pozwalajg wedlug
Wojnar na ich rézne aktualizacje i moga by¢ zrodtem nowych przemyslen pe-
dagogicznych (Wojnar, 2017, s. 31). W dalszej czesci tekstu zastanowie si¢ nad
aktualno$cig zaprezentowanych powyzej spolecznych funkcji sztuki, ilustrujac
je konkretnymi propozycjami artystycznymi XXI wieku.

Sztuka sublimacja zycia
— ponadczasowe i uniwersalne wartosci sztuki

Sztuka niejednokrotne ujmowana jest jako symbol wielkosci czlowieka
i egzemplifikacja uniwersalnych wartosci. Program pedagogiczno-spolecznego
zaufania do sztuki sformulowany zostal juz w starozytnosci i wiele z jego ele-
mentow jest wcigz aktualnych. Podstawowy teza tego programu bylto przeko-
nanie o harmonizujacym oddziatywaniu sztuki, zaréwno w zakresie jednost-
kowym (harmonia wewnetrzna w czlowieku), jak i zbiorowym (przywracanie
harmonii spofecznej). Podobnie postulowana przez Fryderyka Schillera rewo-
lucja estetyczna, stanowigca pierwszy krok na drodze do rewolucji spolecznej
i politycznej, miata by¢ podjeta w imie harmonijnego rozwoju czlowieka, tar-
ganego wewnetrznymi sprzecznosciami. Sztuka interpretowana bywa jako wi-
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zja lepszego czlowieka i lepszego spoleczenstwa, a jej spoleczne oddziatywa-
nie Iaczone jest z proponowaniem okreslonych wartosci, wyznaczajacych tres¢
ludzkiego postepowania (Wojnar, 1984b, s. 116). ,,Sztuka dostarcza wzorcow
pieknego Zycia, ukazuje bowiem zycie nie tylko takie, jakim ono jest, ale cze-
sto wlasnie takie, jakim powinno by¢” (Wojnar, 1984b, s. 116). Przestrzen sztu-
ki staje sie¢ w tej optyce idealna egzemplifikacja harmonijnej jednosci miedzy
$wiatem wartosci dawnych a perspektywa przysztosci, przeobrazeniem $wia-
ta zgodnie z uznanym ideatem. Ten rodzaj spolecznego oddzialywania sztuki
taczony jest najczesciej z kanonicznymi arcydzielami, uznawanymi za niepod-
wazalne zZrédto wzbogacania czlowieka. Irena Wojnar precyzuje, ze nie chodzi
tu wylacznie o te dziela sztuki, ktére ukazuja nam idealnych i porywajacych
bohateréw, ale takze takie, w ktérych widoczne niepokoje i nierozwigzywal-
ne dramaty prowokuja do refleksji i poszukiwania wlasnej prawdy moralnej
(Wojnar, 1984b, s. 136). Jak spoleczna rola ,,uwznioslania zycia” prezentuje si¢
w kontekscie dziel sztuki wspolczesnej?

Sztuka przetomu XX i XXI wieku, zrywajaca z idealem pigkna, i co za
tym idzie z koncepcjg idealnego czlowieka, utracita w pewnym stopniu poten-
cjat ukazywania uniwersalnego obrazu $wiata, ale jednoczes$nie data mozliwos¢
rozwijania u odbiorcy wrazliwosci na wspdlnote ludzkiego losu. Z perspekty-
wy wspolczesnosci problematyczna zaczyna by¢ tak wazna w teorii wychowa-
nia estetycznego relacja estetyki i etyki, wigzana z programem wewnetrznego
sublimowania czlowieka. Sztuka wspoélczesna odchodzi wyraznie od ukazywa-
nia jednoznacznych wzoréw do nasladowania, czgsto takze pokazuje proble-
matyczno$¢ uznawanych dotychczas za niepodwazalne etycznych norm. Jak
ttumaczy Krystyna Pankowska teoria wychowania estetycznego ,,powstawa-
ta w przestrzeni kulturowej i wychowawczej z wyraznie wytyczonymi grani-
cami estetycznymi i etycznymi. Dzi$§ w sytuacji ciaglej zmiennosci, réznorod-
nosci i heterogenicznos$ci, w postmodernistycznym chaosie wraca jako bardzo
wazne, ale tez niezmiernie trudne, pytanie o wychowanie w kontekscie ety-
ki” (Pankowska, 2013, s. 178). Trzeba jednak przypomnieé, Ze wychowanie
moralne przez sztuke jest wedlug Wojnar ,,dalekie od wychowania przez mo-
ralne przypowiastki, dalekie od wpajania recept i motywowania powinnosci.
Jest natomiast wychowaniem czlowieka wrazliwego i zdolnego do posiadania
wlasnej przezytej prawdy moralnej” (Wojnar 1968, s. 58). Zbyt czesto moral-
ne oddzialywanie sztuki sprowadzano do taniego moralizowania, do surowe-
go okreslania kryteriow dziet wartosciowych, zestawu cech i wartosci, do wy-
korzystywania typowych rozwigzan czy schematycznej filozofii kary i nagrody.
Wojnar krytycznie wyrazala si¢ na temat pedagogéw, negujacych wychowaw-
cze mozliwoéci kontrowersyjnych moralnie dziel, zwlaszcza nowej literatury
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i filmu (Wojnar, 1968, s. 56). Podkreslata, ze chociaz te same postulaty we-
wnetrznego harmonizowania czlowieka mozna znalez¢é w pismach Platona czy
Schillera, to epoka wspolczesna uzupelnia je wartosciowsq i aktualng refleksja
na temat dzisiejszych przyczyn zachwiania tej réwnowagi — a to przedstawia-
ne jest w sztuce w sposob odmienny niz w czasach dawnych (Wojnar, 1966,
s. 234). Wspolczesni tworcy pokazujg najrézniejsze sytuacje, w jakie uwikta-
ny jest dzisiejszy czlowiek (konflikty polityczne i zbrojne, problemy spoleczne,
cierpienie, dramatyczne wybory, problemy wladzy i podporzadkowania, relacje
rodzinne, zagrozenia klimatyczne itp.), prowokujac tym samym odbiorce do
zadania pytania moze nie bezposrednio o uniwersalne humanistyczne warto-
$ci, ale o uniwersalnos$¢ ludzkiego doswiadczenia.

Jednym z wazniejszych dzi§ uniwersalnych tematéw i jednoczesnie prio-
rytetowym zobowigzaniem edukacyjnym staje sie ksztattowanie kultury poko-
ju (Piejka, 2017). Odwolujac sie do harmonizujacych tendencji sztuki moz-
na $mialo powiazac je z idea pokoju, rozumiang jako zaistnienie harmonii
we wszystkich zakresach ludzkiego Zycia i postepowania, oraz z edukacja dla
pokoju, czyli rozwijaniem umiejetnosci pokojowego wspolistnienia (Piejka,
2015, s. 122). Edukacja dla pokoju koncentruje si¢ na rozwijaniu w czlowie-
ku takich umiejetnosci, ktére pozwolityby mu na stawanie sie $wiadomym
i aktywnym obywatelem wspoélczesnego swiata (aktywno$¢ na rzecz wspdl-
noty ludzkiej i ochrony $rodowiska) oraz umacnianiu takich wartosci, kto-
re zdecydowanie temu stuza, tj. wolnosci, sprawiedliwosci, odpowiedzialnosci,
réwnosci, godnosci i solidarnosci (Wojnar, 2000, s. 119-120). Warto przypo-
mnie¢ za Ireng Wojnar, ze wychowanie przez sztuke wielokrotnie bylo okre-
$lane wychowaniem dla pokoju, a w teorii wychowania estetycznego akcentuje
sie role sztuki w ksztaltowaniu zaréwno uczu¢ patriotycznych i postaw hero-
icznych, jak réwniez postaw antywojennych, pacyfistycznych i pokojowych re-
lacji migdzy jednostkami (Wojnar, 1988, s. 129). Ciekawg artystyczng egzem-
plifikacja takiego stanowiska jest projekt ukrainskiego artysty Mykoly Ridnego
Regular Places (2014), prezentowany na wystawie gtéwnej 56 Biennale Sztu-
ki w Wenecji (2015). Artysta, wykorzystujagc medium wideo, ukazat charkow-
skie place, ale w antagonistycznym zestawieniu: obraz pokazuje place w czasie
spokojnych, zwyczajnych dni (ludzie spaceruja, siedza na fawkach, rozmawia-
ja, usmiechaja sie), $ciezka dzwigkowa za$ jest zapisem z demonstracji anty-
majdanowych, odbywajacych si¢ w tym samym miejscu, na ktorych stycha¢
krzyki, agresywne wypowiedzi, oskarzenia i grozby pod adresem ludzi o od-
miennych pogladach (Kwiatkowska-Tybulewicz, 2016b, s. 119). Podobnie pre-
zentowana podczas tej samej odstony Biennale wystawa HOPE! w Pawilonie
Ukrainy byla bezpo$rednim odniesieniem do sytuacji tego kraju w obliczu
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konfliktu z Rosja (aneksja Krymu w 2014 roku). Artysci ukrainscy miode-
go pokolenia (m.in. Yevgenia Belorusets, Open Group, Nikita Kadan, Anna
Zvyagintseva czy Zhanna Kadyrova) moéwili o osobistym zaangazowaniu i od-
powiedzialnosci jednostek w konflikcie zbrojnym, zwracali uwage na rézno-
rodno$¢ postaw obywatelskich: pokazywali mlodych Zotnierzy wcielonych do
wojska i gornikéw, pracujacych w kopalniach w strefie konfliktu, ktérzy nie
biorgc udzialu w wojnie staraja si¢ ocali¢ swojg przyszto$¢ poprzez codzienng
prace. Ukrainskie projekty artystyczne ukazywaty sprzeczno$¢ miedzy wolno-
$cig a wigzieniem, rzadami prawa a bezprawiem, silg a delikatnoscig i uleglo-
$cig, odnoszac si¢ tym samym w pewnym stopniu do uniwersalnych wartosci
i odwiecznych probleméw ludzkosci. Tym samym wpisywaly si¢ w opisywa-
ng przez Irene Wojnar spoleczng funkcje sztuki, zwigzang z sublimacjg Zycia
odbiorcy poprzez ukazywanie aktualnych dramatéw i niepokojow, sklaniajg-
cych do refleksji, poszukiwania wtasnej prawdy moralnej i ksztaltujacych po-
stawy spoteczno-obywatelskie.

Pytania o wartosci (uniwersalne, jednostkowe) wida¢ takze we wspotcze-
snych sztukach teatralnych. Wystarczy przywola¢ w pamieci spektakle Krystia-
na Lupy, by dostrzec filozoficzno-artystyczng refleksje na temat odwiecznych
pytan ludzkosci: o geneze zfa, o dobro w czlowieku, wspdlnotowos¢, pokoj,
wolnos¢, réwnoéé, o rozwdéj humanizmu i samo$wiadomosé, o zrédio leku
i depresji. Capri — wyspa uciekinieréw (2019) na podstawie prozy Curzio Ma-
lapartego, Proces (2017) Franza Kafki, czy najnowsza sztuka Imagine (2022),
bedaca autorefleksjg rezysera na temat pokolenia kontrkultury, to filozoficz-
ne traktaty opowiedziane jezykiem teatru wspodlczesnego, podejmujace wielki,
uniwersalny temat sytuacji (kondycji?) ludzkiego spoleczenstwa.

Przeobrazanie materialnego $rodowiska

Sztuka uczestniczy nie tylko w ksztaltowaniu $wiadomosci spotecznej,
ale takze w tworzeniu materialnego srodowiska cztowieka. Ta druga spoleczna
funkcja sztuki, mimo iz zwigzana z zupelnie inng aktywnoscig artystow, jest
rownie istotna. Juz John Ruskin i William Morris zwracali uwage na wplyw es-
tetyki otoczenia na postawy i szczescie czlowieka. Ten pierwszy pisal: ,Wszyst-
ko, na czym sie zatrzyma wzrok, bedzie naprzdd przemawialo do oka, pdzniej
do serca” (Wojnar, 1964, s. 64). Morris za$ postulowal reforme zycia codzien-
nego i wprowadzenie pigkna do ludzkiej powszedniosci, czym zastuzyl sobie
na miano pioniera w zakresie rozwoju sztuki uzytkowej i jej wplywu spolecz-
nego. Postulowana od przelomu XIX i XX wieku integracja sztuki i zycia za-
owocowala intensywnym wiaczeniem si¢ twércéw w estetyczne przeobrazanie
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przestrzeni (np. futurysci, Stanistaw Witkiewicz inicjujacy styl zakopianski czy
$rodowisko Bauhausu). Przedmioty materialne, wytwory architektury, wzor-
nictwo przemyslowe, cala ,panorama wizualna” (plakaty, murale, graffiti itp.)
uczestnicza w ksztaltowaniu przedmiotowego i wizualnego $rodowiska zycia
czlowieka. Estetyka zycia codziennego, ,,pigkno na co dzier, to wazny ele-
ment spotecznego oddziatywania sztuki takze w kontekscie ksztaltowania re-
lacji cztowiek-rzeczy (Wojnar, 1966, s. 99). Wspdlczesne nauki humanistycz-
ne i spoleczne rozpatrujg zagadnienie relacji cztowiek-rzeczy w ramach tzw.
zwrotu ku rzeczom i Actor-Network Theory (ANT) francuskiego socjologa
nauki Bruno Latoura (por. Latour, 2010), faczaca rzeczy - kulture - spote-
czenstwo w sposéb przekraczajacy tradycyjne pojeciowe dychotomie. Elementy
$wiata materialnego nie tyle poddajg si¢ najrézniejszym operacjom zewnetrz-
nym wzgledem nich, ale wspottworza razem z ludzmi kulture i spoteczen-
stwo, jako wzglednie stale uklady. To zagadnienie jest szczegdlnie interesujace
w perspektywie wychowania przez sztuke (zatem takze przez rzeczy) i wyma-
ga w przyszlosci wnikliwej analizy pedagogiczne;.

W dzisiejszym $wiecie projektowanie (design) stalo si¢ jednym z naj-
wazniejszych instrumentéw stuzacych czlowiekowi do ksztaltowania narzedzi
i srodowiska, a jak zauwaza Victor Papanek takze spoleczenstwa i samego sie-
bie. ,Naklada to na projektanta wielka odpowiedzialno$¢ spoleczng i moralna.
Wymaga tez lepszego rozumienia ludzi i zapewnienia spoteczenstwu wieksze-
go wgladu w proces projektowania” (Papanek, 2012, s. 9). Podobnie architek-
tura wspolczesna nie tylko poprawia jako$¢ zycia, ale stanowi wazny bodziec
do rozwoju takze w innych obszarach. Trwajacy od poczatku XXI wieku boom
budowlany wplynat na wiele dziedzin zycia, doprowadzajac do poprawy este-
tyki miast, rozszerzenia dostepu do kultury (nowe teatry, muzea, filharmonie,
domy kultury itp.), zwiekszenia komfortu podrézowania, zréznicowania spo-
sobow spedzania wolnego czasu w metropoliach oraz srednich i mniejszych
miastach. Warto wymieni¢ kilka interesujacych architektonicznie obiektéw kul-
tury, ktore powstaly w Polsce w XXI wieku. Trzeba rozpoczaé od nowej sie-
dziby Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego projektu Marka Budzynskiego
i Zbigniewa Badowskiego (1999 - jeszcze wiek XX), jako jednej z najwazniej-
szych realizacji w rozwoju polskiej nowej architektury. Budynek byt pod wielo-
ma wzgledami nowatorski: pelen odniesien do przesziosci, z bogata symbolika
i szeregiem ukrytych znaczen, z idealng realizacjq idei laczenia bryly budyn-
ku z nowoczesnym mysleniem o przestrzeni publicznej: BUW byl pierwsza
w Polsce bibliotekg z wolnym dostepem do ksigzek, z wkomponowang w swoje
wnetrze przestrzenig publiczng, czym pozwala na swobodne korzystanie z do-
stepnego miejsca, nie narzuca form i sposoboéw uzytkowania. Drugg realiza-
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cja, na ktorg chciatabym zwrdci¢ uwage, jest siedziba Filharmonii im. Stefana
Karlowicza w Szczecinie zaprojektowana przez Fabrizia Barozziego i Alberta
Veigi. To pierwszy budynek w Polsce, ktéremu przyznano najwazniejsza eu-
ropejska nagrode architektoniczng Mies van der Rohe Award (w 2015 roku).
Dopracowany w kazdym szczegole gmach, bedacy parafraza historycznej za-
budowy miasta, niezmiennie przyciagga publicznoé¢. To dowéd na to, iz do-
bra architektura moze przyczyni¢ si¢ do wzrostu popularnosci obiektu kultu-
ry i wplyna¢ na upowszechnienie prezentowanej w nim sztuki (Cymer, 2016,
s. 64). Wymieniajac nowe ciekawe architektonicznie obiekty kultury w Polsce
warto jeszcze wspomnie¢ o doskonale wkomponowanym w pokopalniany te-
ren Muzeum Slgskim w Katowicach (projekt pracowni Riegler Riewe Archi-
tekten), Muzeum Sztuki Wspoélczesnej MOCAK w Krakowie, usytuowanym
w dawnej fabryce Schindlera (zaprojektowane przez Claudio Nardi), Mazo-
wieckim Centrum Sztuki Wspdlczesnej Elektrownia w Radomiu, powstatym
w budynku poprzemystowym (projekt Andrzej Kikowski), czy Narodowym Fo-
rum Muzyki we Wroclawiu (projekt Kurylowicz & Associates). Trzeba szczerze
przyzna¢, ze nie wszystkie problemy estetyczne, planistyczne i spoleczne zo-
staly do tej pory rozwiazane, ale jako$¢ zurbanizowanego srodowiska w ostat-
nich latach wyraznie si¢ poprawita (Cymer, 2016, s. 58).

Ksztaltowanie materialnego $rodowiska czlowieka to nie tylko tworze-
nie duzych form architektonicznych, ale takze zrdznicowane formy interwen-
cji w przestrzen publiczng: trwale lub efemeryczne. Sztuka w przestrzeni pu-
blicznej estetyzuje, dekoruje, przeciwdziala estetycznej monotonii, stajac sie
przyczynkiem do przezycia estetycznego odbiorcy $§wiadomego kontaktu ze
sztuka, lub przypadkowego ,$wiadka zdarzenia” (Potocka, 2003, s. 94). Po-
za tym upamigtnia, pomaga budowaé tozsamos$¢ miejska, pozwala rekon-
struowa¢ wyobrazenia o danym miejscu, otwiera jego ukryta czesto historie
i zwraca uwage na ,pamie¢ miejsca’ (por. Mendel, 2006). Bierze takze ak-
tywnie udzial w rewitalizacji dzielnic miejskich lub konkretnych budynkéw,
np. dzialalno$¢ muralistyczna Cité de la Création w Lyonie czy Kolekcja Ma-
larstwa Monumentalnego na osiedlu Zaspa w Gdansku. Poza funkcja estetycz-
ng moze sprzyja¢ ksztalttowaniu krytycznej refleksji na temat wspoélczesno-
$ci. Bardzo dobrym przykladem tego typu dzialalnosci jest aktywnos¢ grupy
Twozywo, ktérej zmyslnie zaprojektowane hasta w polaczeniu z forma wizu-
alng tworza ciekawa zagadke tworcza, pelng odniesien do naszej codzienno-
$ci. Mural Platon czekoladowy baton (wraz z dopiskiem ,,pigkny, dobry, praw-
dziwy”), bedacy quasi-reklamg czekoladowego batona o nazwie Platon, buduje
skojarzenie platonskiej triady najwyzszych wartosci z absurdalno$cig wspot-
czesnej kultury konsumpcyjnej. Platon czekoladowy baton byt prezentowany
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przez grupe Twozywo w latach 2002-2009 przy pomocy réznych mediéw: ja-
ko mural (Plock, Wroctaw, Warszawa), w formie naklejek, stuchowiska radio-
wego i animacji multimedialnej. Dzieta sztuki opuszczaja zamkniete przestrze-
nie muzeum i pojawiaja si¢ na $cianach budynkéw komunalnych, podwoérkach,
parkingach, stacjach SKM itp. Teresa Wilk pisze o specyfice spotkania doko-
nujacego si¢ za pomocy sztuki: spotkania z czlowiekiem, z historia, z prze-
szto$cia czy z warto$cig. Obecno$¢ sztuki w przestrzeni publicznej znacznie
podnosi szans¢ na zaistnienie takiego spotkania, ktére wedlug badaczki mo-
ze by¢ identyfikowane ze spotecznym dobrem (Wilk, 2018, s. 58). Wskazuje
to bezposrednio na przenikanie si¢ poszczegdlnych spolecznych funkcji sztu-
ki, o ktérych pisala Irena Wojnar: rewitalizacji uniwersalnych wartosci, relacji
miedzyludzkich i jednocze$nie przestrzeni spotecznych.

Funkcja kompensacyjna i eskapistyczna sztuki

Sztuka stwarza czlowiekowi szanse ucieczki od $wiata i kompensowania
jego niedostatkéw. Irena Wojnar opisujac te spoleczng funkcje sztuki, zwra-
cala uwage na pozytywne i negatywne konsekwencje kompensowania brakéw
rzeczywisto$ci w wymiarze ludycznym i wyobrazeniowym. Sztuka przezywana
w sposéb bardzo emocjonalny, konfrontowana z wlasnymi marzeniami, staje
sie dla wielu odbiorcéw inspiracja sposobu Zycia czy zZrédtem nowych doznan.
Sztuka, a w przekonaniu Pani Profesor szczegolnie sztuka filmowa, stanowi
»pokarm dla wyobrazni’, fascynuje widza, ktéry rzutuje wlasne stany psychicz-
ne na sytuacje fikcyjne. W ten sposéb odbiorca odnajduje wzorce i sytuacje,
kompensujace mu braki rzeczywistosci oraz buduje wlasna, najczesciej daleka
od realnosci ,,ideologi¢ malego szczescia” (Wojnar, 1984b, s. 142). Przezywanie
doswiadczen zyciowych w sferze wyobrazni stanowi szczegdlny rodzaj ,,uciecz-
ki od zycia’, dajacej szans¢ na zdobycie nowej wiedzy o sobie, swiecie, drugim
czfowieku, na stanie si¢ chwilowo kim$ innym dzieki zjawisku projekcji-iden-
tyfikacji. ,,Ekran spelnia odwieczne marzenia czlowieka o pokonywaniu barier
czasu i przestrzeni, o przenikaniu planéw rzeczywistosci i wyobrazni (Wojnar,
1984b, s. 142). Wojnar zwracata jednak uwage nie tylko na walory tej sytuacji,
ale takze na jej niebezpieczenstwa. Podkreslata, iz: czlowiek przyzwyczajony do
czestego obcowania ze spektaklami filmowymi czy telewizyjnymi, z obrazami
o duzej sugestywnosci i tadunku emocjonalnym, czesto traci zdolnos¢ odréz-
nienia fikcji od rzeczywistosci, przyjmujac zjawisko artystyczne za rzeczywi-
sto$¢, i odwrotnie. Ulega w ten sposob zmianie sposob percepcji i przezywa-
nia, ulega zmianie tre$¢ wrazliwosci estetycznej, a nierzadko i moralnej, i to
w bardzo szerokiej skali spolecznej (Wojnar, 1984b, s. 141).
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Irena Wojnar we wczesnym etapie wlasnej pracy akademickiej, w latach
60. i 70., wyrazata duze nadzieje zwigzane z wprowadzeniem do szkdt eduka-
cji filmowej i sztuk zwigzanych z nowymi technologiami. Lata 60. to w Polsce
poczatki pedagogicznego zainteresowania filmem. Pani Profesor podkreslala
problem istnienia powaznych luk w filmowym wyksztalceniu nauczycieli, kto-
ry stwarzal ogromny dystans miedzy nimi a mlodzieza, zywo zainteresowang
ta formg sztuki. Kadra pedagogiczna traktowala w tym czasie film raczej jak
forme rozrywki, nie dostrzegajac w nim bogatych tresci narracyjnych i este-
tycznych. Przyzwyczajenie do tradycyjnych metod nauczania dyskwalifikowa-
o nowoczesne technologie w szkole (w owym czasie reprezentowane wlasnie
przez sztuke filmowa), jako rozrywkowa nowinke bez waloréw edukacyjnych.
Jak pisata Irena Wojnar: ,,Szczegdlnie jednak skomplikowane wydaje si¢ pe-
dagogiczne spojrzenie na te dziedziny czy rodzaje sztuki, ktore nigdy dotad
nie mieécily sie w pedagogicznej interpretacji, ani nawet w stanie chocby za-
lazkowym, nie mialy prawa wstepu na teren szkoly. Do nich nalezy sztuka fil-
mowa i nowe formy sztuki przemystowej, czesciowo nalezace zreszta do kregu
sztuk plastycznych, ale bedace przeciez takze i techniky” (Wojnar, 1968, s. 75).

Nie negujac niebezpieczenstw zwiazanych z bezrefleksyjnym zanurza-
niem si¢ w wykreowany $wiat szklanego ekranu, Pani Profesor dostrzega-
ta warto$¢ edukacyjng nowych form sztuki. Patrzac na wspolczesne Iaczenie
sztuki z technologig, nowym problemem edukacyjnym (ale analogicznym do
trudnej akceptacji pedagogicznej filmu w latach 60.) s3 dzi§ gry komputero-
we, przez jednych traktowane jedynie jak pusta rozrywka, przez innych za$
jak nowa forma sztuk wizualnych, zaspokajajacych wazing potrzebe wspotcze-
snego czlowieka, Zyjacego w tzw. kulturze uczestnictwa, czyli potrzebe inten-
sywnej interakcji z tekstem kultury. Biorac pod uwage kompensacyjng i eska-
pistyczng funkeje sztuki i traktujac gry komputerowe jak preznie rozwijajaca
sie dziatalno$¢ na pograniczu sztuki i technologii, warto wspomnie¢ kilka in-
teresujacych wspdlczesnych realizacji. Kompensacyjng funkcje pelnig w stop-
niu nieporéwnywalnie wigkszym niz filmy symulatory VR (virtual reality) typu
Flight Simulator czy F1 Racing Simulator, ktére projektowane s3 w ten spo-
sob, aby calkowicie zanurzy¢ uzytkownika w wirtualnym $wiecie i maksyma-
lizowa¢ efekt imersji poprzez wykorzystanie urzadzen transmitujacych rézne
typy bodzcéw, odbieranych nie tylko przez wzrok, ale takze przez pozostate
zmysly. Rozszerzona (AR) i wirtualna rzeczywistos¢ s dzi§ poddawane kon-
wergencji z technologia Internetu Rzeczy, tworzac tzw. rzeczywisto$¢ miesza-
ng (mixed reality, MR), ktéra ma zapewni¢ w przyszlosci jeszcze bardziej re-
alistyczne dos$wiadczenia (Markiewicz, Niedzielski 2021, s. 49). Ucieczke od
$wiata realnego (eskapizm) zapewniajg za$ gry typu Red Dead Redemption
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(Rockstar Gamer) lub Wiedzmin (CD Projekt Red), w pierwszym przypadku
dajac graczowi mozliwosé¢ (jak pisala Irena Wojnar) pokonywania barier czasu
i przestrzeni: przeniesienia si¢ do poczatku XX wieku w Stanach Zjednoczo-
nych, oferujac bogaty $wiat i eksploracje warunkéw zycia w realiach Dzikie-
go Zachodu. W drugim przypadku zas przenoszac uczestnika lub uczestnicz-
ke gry do basniowego $wiata, stworzonego na podstawie powiesci Andrzeja
Sapkowskiego. Rozwdj tzw. serious games, odwolujacych si¢ do probleméw
wspolczesnosci, zawierajacych elementy edukacyjne, badawcze czy perswazyj-
ne, jest coraz intensywniejszy. Przeniesienie si¢ w wirtualny $wiat jest w nich
zwigzane ze zdobywaniem wiedzy o naszej rzeczywistosci. Do najciekawszych
przyktadoéw naleza: Fate of the world - rozbudowana strategicznie gra o za-
pobieganiu globalnym zmianom klimatu, Sweatshop - pokazujacy logike za-
rzadzania fabryka tekstylng w kraju z tanig sila robocza czy Foldit - siecio-
wa gra logiczna, w ktorej gracze, jako zbiorowa inteligencja, badajg struktury
bialek i mogg si¢ juz pochwali¢ rzeczywistymi, przydatnymi w nauce sukce-
sami (Sterczewski, 2013, s. 36). Gry komputerowe staja si¢ dzi$ intertekstual-
nymi tekstami kultury (interaktywnymi dzietami sztuki), coraz intensywniej
wlaczajacymi sie w kompensowanie nam brakéw rzeczywistosci i przenosza-
cymi nas w inne $wiaty nie tylko dla celéw czysto rozrywkowych, lecz takze
poznawczych, badawczych i emocjonalnych.

Sztuka jako sposéb zycia

Ostatnig wymieniang przez Irene Wojnar spoteczna funkcja sztuki jest
odwolywanie sie sztuki bezposrednio do prawdziwego zycia, sztuki bedacej
nie jedynie dodatkiem do zycia lub jego ozdobg, ale Zyciem samym w so-
bie. Tak zwana ,sztuka Zycia’ nie kieruje si¢ sztywnymi zasadami czy ideala-
mi, ale ukazuje Zycie w jego swobodnej spontanicznosci i twdrczej ewolucji
(Wojnar, 1984b, s. 145). Sztuka to postawa manifestujaca si¢ w réznych ro-
dzajach wrazliwosci i dzialania, utozsamiana z aktem kreacyjnym, zacierajg-
cym granice miedzy twodrca profesjonalnym a publicznoscia, specyficzny rodzaj
»zycia chwilg’, intensyfikujacy potrzebe ekspresji, wspolnoty i samorealizacji
(Wojnar, 1984, s. 41-42). Pani Profesor wskazywala ruch kontrkulturowy ja-
ko przykiad wyraznego nawigzywania do opisanej wyzej postawy poszukiwa-
nia nowej ,,sztuki zycia’, nie tylko w proponowanym przez mlodziez progra-
mie spotecznym, ale dzialaniu estetycznym i w pobudzaniu ekspresji z mysla
o nowej wspdlnocie. Pisala: ,Istnieje wyrazna zbieznos¢ miedzy przezyciami
wspolczesnego czlowieka, zwlaszcza trescig jego marzen i wyobrazni, a rodza-
ca sie nowg koncepcja sztuki i jej funkcji, sztuki na miare spontanicznego do-
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$wiadczenia, w zgodzie z bezposrednig aktualnoscig i rzeczywistoscig dang tu
i teraz” (Wojnar, 1984a, s. 44).

Zakwestionowana koncepcja dzieta skoniczonego, wymagajacego statycz-
nej kontemplacji, otworzyta mozliwos¢ nieustannego wspéttworzenia i aktyw-
nego uczestnictwa odbiorcéw oraz intensywnego do$wiadczania chwili obecnej.
Zaréwno zjawiska, o ktorych wspominata Pani Profesor, takie jak gry drama-
tyczne, spektakle uliczne, happeningi, performans, jak i nowsze formy arty-
stycznego wyrazu: sztuka dialogiczna, relacyjna, partycypacyjna, nowa sztuka
spoleczna, educational turn in art oraz community art podkreslaja znaczenie
procesu (bardziej niz produktu), kolektywno$¢ (mniej indywidualno$¢), kom-
petencje uczestnikow (kosztem kompetencji artysty) i demokratyczng zmiane
spoleczng (bardziej niz estetyke). Warto zwrédci¢ uwage na dzisiejsza sztuke ze
spotecznoscig oraz jej kontrkulturowy rodowdd, nastawiong na ,,procesualng
prace ze spotecznos$cia lokalng w celu wyposazenia jej w instrumenty auto-
emancypacji’ (Stokfiszewski, 2018, s. 18). To takze forma artystycznego dzia-
tania wpisujaca si¢ w opisywana przez Irene Wojnar sztuke, jako sposob zy-
cia: upodmiotowienie ludzi przez ich uczestnictwo w procesie artystycznym,
odnowienie wigzi zbiorowych, zmiane parametréw Zycia spolecznosci, wyko-
rzystanie idei kultury czynnej, laczenie tradycji parateatru, teatru wspodlnoty,
animacji kultury i sztuki wspdlczesnej, ze szczegdlnym uwzglednieniem For-
my Otwartej, rzezby spolecznej Beuysa i sztuki zaangazowanej (Stokfiszew-
ski, 2018, s. 50).

Jako egzemplifikacje wspdlczesnych dziatan artystycznych, spetniajacych
warunki opisanego wyzej spolecznego oddzialywania sztuki, mozna przywo-
ta¢ projekty Jasminy Wojcik. Jej siedmioletnie, wielodyscyplinarne dzialania ze
spolecznos$cig warszawskiego Ursusa (2011-2018) byty realizowane (jak mowi
artystka) ,,ze spotecznym nastuchem, artystycznym radarem, edukacyjna wraz-
liwoscia nastawiong takze na wlasng nauke, z egalitarnym sposobem dzialania”
(Wojcik, 2018, s. 70). Przybraly rézng forme: dziatan w przestrzeni publicz-
nej, happeningéw, spaceréw akustycznych, akcji spotecznych na rzecz wspdl-
noty lokalnej, aplikacji na urzadzenia mobilne z rzeczywistoscia wzbogacong
(augmented reality) Ursus. Spacer w czasie, filméw niezaleznych Ursus zna-
czy niedzwiedZ i pelnometrazowego dokumentu kreacyjnego Symfonia Fabry-
ki Ursus, wprowadzajacego do filmu elementy sztuki partycypacyjnej i sztu-
ki ze spotecznoscig. Realizowane przez Jasmine Wojcik dzialania z dawnymi
pracownikami fabryki oraz dzisiejszymi mieszkancami dzielnicy Ursus, nie
powstrzymaja co prawda rozbidrki hal, ale ocalajg fabryke w warstwie sym-
bolicznej i empatycznej: ,Nie pozwalamy zapomnie¢ i wcigz na nowo przypo-
minamy o niej przez bytych pracownikéw i pracownice, znakami w dzielni-
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cy. Mamy narzedzia i kompetencje migkkie, bedace fluidem, nie za$§ betonem.
Staramy sie¢ budowa¢ pomosty miedzy starymi i nowo przybylymi mieszkan-
cami Ursusa, bazujgc na lokalnej historii i tozsamosci tego miejsca, aby nie
stalo si¢ jedynie sypialnig stolicy” (Wdjcik, 2018, s. 70). To sztuka jako samo
zycie, intensyfikujaca poczucie wspdlnoty, sztuka inkluzyjna, sztuka ze wszyst-
kimi, niezadufana w sobie, niezamykajaca si¢ w wiezy z kosci stoniowej, real-
nie dzialajaca i zblizajaca ludzi do siebie.

Zakonczenie

Wspolczesny pejzaz kulturowy ulega bardzo szybkim przemianom, inten-
sywnie zmienia si¢ takze jezyk sztuki. Nie sposob nie zauwazy¢, ze takze rela-
cja sztuka—edukacja si¢ zmienia, a to pociaga za sobg potrzebe nowych kontek-
stow teoretycznych i interpretacyjnych (por. Kwiatkowska-Tybulewicz, 2016a).
Teoria wychowania estetycznego Ireny Wojnar pozostaje waznym doswiadcze-
niem w polskiej historii rozwazan nad wychowaniem przez sztuke. Cho¢ nie
wszystkie elementy teorii powstalej ponad pot wieku temu dajg sie obroni¢
w perspektywie wspolczesnosci, to spoleczne funkeje sztuki, o ktorych pisata
Irena Wojnar wydaja si¢ nadal aktualne w obliczu najnowszych propozycji ar-
tystycznych. Pamietajmy jednak, ze nie cala wspolczesna sztuka dotyka warto-
$ci humanistycznych, nie wszystkie projekty pelnig funkcje kompensacyjna czy
eskapistyczna, nie kazde wydarzenie artystyczne staje sie ,,sztuka zycia’ i nie
zawsze sztuka wspdlczesna przybiera postaé ,estetycznego narzedzia” ksztal-
tujacego przestrzen. Sztuka naszych czasoéw jest bogata formalnie i trescio-
Wwo, co jest jej olbrzymia zaleta edukacyjng. Wyrasta z naszego wspdlczesnego
spoleczenstwa i jednocze$nie to spoleczenstwo ksztaltuje. Zmienia si¢ razem
z nami, pozostajac pytajna przestrzenia naszych czaséw, ktorg musimy chro-
ni¢ przed ,,;szkolng pacyfikacjg’, ,,prymitywna dydaktyka” i ,,pusta moralistyky’,
ukazujac jej ,,nierozcieniczone znaczenie wychowawcze” (Depta, 2015, s. 170).
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