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Transformacja audiosfery wspétczesnych miast
jako odzwierciedlenie przemian spofecznych i kulturowych

Transformation of the audiosphere of modern cities
as a reflection of social and cultural changes

ABSTRACT: This paper presents an analysis of the soundscapes of contemporary cities from a pedagogical
perspective. The soundscape is a very important, but still underestimated element of urban space. It testifies
to how people feel in a place and the pro-social activities they undertake. It has the capacity to stimulate
specific behaviours. It has artistic value and tourist appeal. The variability of the urban audiosphere reflects the
transformation of modern societies. The analysis of the development directions of the urban audiosphere, which
is part of the sound studies, is important in the context of the pedagogy of place and the pedagogy of the city.
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STRESZCZENIE: W artykule przedstawiam analize krajobrazéw dzwiekowych wspétczesnych miast w per-
spektywie pedagogicznej. Krajobraz dzwiekowy jest bardzo waznym, cho¢ wciaz niedocenianym elementem
przestrzeni miejskiej. Swiadczy o tym, jak ludzie czujg sie w danym miejscu i jakie podejmuja aktywnosci pro-
spoteczne. Ma zdolno$¢ stymulowania okreslonych zachowan. Posiada walor artystyczny i atrakcyjnos¢ turystycz-
ng. Zmienno$¢ audiosfery miast odzwierciedla transformacje wspdtczesnych spofeczenstw. Analiza kierunkéw
rozwoju audiosfery miast, wpisujgca sie w nurt sound studies, ma istotne znaczenie w kontekécie pedagogi-
ki miejsca i pedagogiki miasta.

SLOWA KLUCZOWE: ekologia akustyczna, audiosfera, pedagogika miasta.
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Wprowadzenie: znaczenie dzwieku w przestrzeni miasta

Krajobraz dzwigkowy jest bardzo waznym elementem przestrzeni miej-
skiej. Wspottworzy atmosfere miejsca, jego genius loci (Vecco, 2020). Budu-
je i uwypukla jego symbolike. Wplywa na samopoczucie mieszkancow, czesto
decydujac o tym, czy miasto bedzie postrzegane jako przyjazne. Jego znacze-
nie mozna rozpatrywa¢ w kontekscie pedagogiki miejsca, ktéra relacje miedzy
czlowiekiem a przestrzenig uznaje za istotng dla proceséw uczenia si¢ i roz-
woju (Mendel, 2006).

Audiosfera przestrzeni miejskiej podlega modyfikacjom wraz z rozwo-
jem technologii i zmianami kulturowymi: pewne dzwigki zanikaja, w ich miej-
sce pojawiaja sie inne, zmienia si¢ nasilenie okreslonych zjawisk akustycznych.
Decyduje o tym nie tylko rozwoj przemystu czy postep technologiczny (przy-
kfadem industrializacja wielu miast europejskich w XIX stuleciu i odejscie od
przemystu pod koniec wieku XX), ale takze przemiany stylu zycia wspolcze-
snych spoleczenstw. Najczestsze problemy dzwickowe wspdlczesnych miast to
nadmierne nasilenie ruchu samochodowego, hatas powodowany przez zycie
nocne, gléwnie w miesiacach letnich, oraz ekspresja dzwigkowa uczestnikéw
imprez masowych, np. zawodéw sportowych.

Mimo to urbanistyka i planowanie przestrzenne w niewielkim stopniu
biorg pod uwage sfere audytywna, podobnie zreszta jak wrazenia olfaktorycz-
ne czy kinestetyczne. Wszystkie te sfery muszg ustapi¢ przed tym, co dostepne
zmystowi wzroku, gdyz bodzce wizualne najsilniej absorbuja $wiadoma uwa-
ge wspolczesnego homo videns. W kulturze ikonicznej za najwazniejsze uwaza
sie to, co wida¢. Podczas projektowania przestrzeni miejskich rzadko brane sg
wiec pod uwage zagadnienia audiosfery, cho¢ dla ludzi i dla funkcjonowania
danego miejsca istotne jest do tworzenia jakich dzwiekéw zaprasza konkretna
przestrzen oraz to, w jaki sposéb moga si¢ one w niej rozchodzic.

Do poszerzenia pola zainteresowan urbanistyki moze przyczyni¢ si¢ nurt
sound studies, ktéry w ostatnich latach dynamicznie si¢ rozwija. Przyznanie
znaczenia dzwigkowi i jego oddzialywaniu - jak wskazuje Jonathan Sterne
(2012) - stanowi intelektualng reakcje na zmiany dokonujace si¢ w kultu-
rze i technologii oraz jest wynikiem reorganizacji tradycyjnych granic i zato-
zen dyscyplin naukowych. Architekci Jan Gehl (2021) czy Josep Llorca-Bofi
(Llorca-Bofi, Dreier, Heck, Vorlander, 2022) postuluja wiaczenie audiosfery
w obreb zainteresowania urbanistow. Zdaniem aktywistki miejskiej Jane Ja-
cobs w miescie nalezy poswieci¢ czas i uwage na namyst nad tym, co dostep-
ne wszystkimi zmystami: ,,...przyjrzyjcie si¢ doktadnie prawdziwym miastom.
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Nie poprzestawajcie na patrzeniu. Zatrzymajcie sie na dtuzej, stuchajcie i roz-
myslajcie o tym, co widzicie” (Jacobs, 2016, s. 19).

Za sprawg dzwieku luzie sg zanurzeni w $rodowisku. Stuchanie ma
nature¢ spoleczng - dostarcza informacji na temat innych oséb i grup oraz
stymuluje kontakty miedzyludzkie. Dzwigk ma takze niebagatelng zdolnos¢
przywolywania wspomnien (Tanczuk, 2020), co czgsto wykorzystywane jest
w miejskich projektach spotecznych, integrujacych przedstawicieli réznych
pokolen. Co wigcej, wrazen dzwigkowych nie da si¢ rozpatrywa¢ w oderwa-
niu od doznan pozastuchowych: ,,Doswiadczenie miejskiej atmosfery jest do-
$wiadczeniem ucielesnionym, angazujacym cale nasze sensorium, splatajg-
cym nas za sprawg naszych dzialan z innymi bytami ludzkimi i nieludzkimi”
(Tanczuk, 2020, s. 3).

W Polsce procentowy udzial ludnosci miejskiej spada. W ciagu dziesig-
ciu lat (2011-2021) liczba ludno$ci miasta zmniejszyla sie o 3%, podczas gdy
na wsi wzrosta o 1% (Spada liczba ludnosci miast, 2022). Wynika to ze zja-
wiska tzw. suburbanizacji: osiedlania si¢ mieszkancéw duzych miast na obrze-
zach tych osrodkéw, w miejscach, ktére zapewniaja jednoczesnie stosunkowo
dobry dostep do ustug i rozrywek oraz spokdj i przyjazne otoczenie. Mozna
sadzi¢, ze jedna z przyczyn takiego stanu rzeczy jest niesprzyjajace Srodowi-
sko dzwiekowe duzych miast.

W tym artykule skupiam si¢ na audiosferze wspotczesnych miast oraz
pedagogicznym wymiarze jej oddziatywania. Duze miasta, ze wzgledu na swo-
je globalne znaczenie, sg jednym z wazniejszych ,,poligonéw badawczych” dla
wielu dyscyplin naukowych, wéréd ktérych architekei i urbanisci zajmuja miej-
sce wazne, ale niekoniecznie centralne. Obecnie coraz wigksza uwage zwra-
ca sie na sensoryczne do$wiadczanie miasta zaréwno przez jego mieszkan-
cow, jak i przyjezdnych (czesto zarysowujg sie tu znaczace rdznice), uznajac
wrazenia zmystowe za istotny element percepcji przestrzeni i wyznacznik sa-
mopoczucia ludzi w niej obecnych. Analiza znaczenia zjawisk dzwiekowych
w przestrzeni miasta plasuje sie w nurtach sound studies i studiow miejskich
(por. m.in.: Cowan, Steward, 2007; Diaconu, Heuberger, Matheus-Berr, Vosic-
ky, 2011). Obranie za punkt wyjscia wrazen stuchowych daje dostep do nowa-
torskich konkluzji i spostrzezen, ktére moga przyczynic¢ si¢ do lepszego zro-
zumienia dynamiki rozwoju spolecznosci miejskich, a w perspektywie — sta¢
sie narzedziem uprawiania pedagogiki miasta (Mendel, 2016).
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Badanie audiosfery — wyzwania terminologiczne i metodologiczne

Termin ,krajobraz dzwigkowy” (ang. landscape) spopularyzowat i osa-
dzil w refleksji naukowej Raymond Murray Schafer (1977), kanadyjski muzy-
kolog, kompozytor i pedagog. Sformulowane przez niego zalozenia ekologii
akustycznej - interdyscyplinarnej dziedziny badajacej relacje miedzy cztowie-
kiem, dzwigkiem i sposobem jego odbioru a otoczeniem - s3 obecnie in-
spiracja do badan naukowych i dziatan praktycznych przedstawicieli réznych
dziedzin. W zaleznos$ci od dominujacej orientacji eksponowane s3 odmienne
aspekty tego zjawiska. Geografowie koncentrujg si¢ na krajobrazie dzwigko-
wym jako jednym z elementéw systemu informacyjnego $rodowiska geogra-
ficznego (Bernat, 2008). Muzykolodzy postrzegaja krajobraz dzwigkowy jako
zjawisko o walorach artystycznych (Marciniak, 2016). Kulturoznawcy zwraca-
ja uwage na dzwigk jako istotny, a jednoczesnie nietrwaly element spuscizny
kulturowej danego regionu (Losiak, 2008). Przedstawione ponizej odmienno-
$ci terminologiczne potwierdzaja réznorodnos¢ orientacji badawczych, wska-
zujac przy tym na koniecznos¢ $cislejszej wspotpracy miedzy przedstawiciela-
mi réznych dziedzin nauki.

Terminem ,audiosfera” pod koniec ubiegltego wieku postugiwata sie
Maria Golaszewska (1997). Z punktu widzenia przezycia estetycznego wy-
réznita: audiosfere potoczng — caloksztalt dzwiekéw najblizszego otoczenia,
prywatnego i oswojonego, w duzym stopniu przewidywalnego pod wzgledem
akustycznym; audiosfere zorganizowang — zespo6t réznorodnych odgltoséw oto-
czenia, najczesciej przyrodniczego, odbierany przez stuchacza jako harmonij-
ny; audiosfere¢ wyspecjalizowang — dzwigki i odglosy stanowigce o specyfice
okreslonej przestrzeni, charakterystyczne dla danego srodowiska (np. odgto-
sy wsi lub miasta).

Koncentracja na zjawiskach przyrodniczych sklonita bioakustyka
Berniego Krausego (2013) do wyréznienia geofonii, biofonii i antropofonii —
s3 to dzwigki wydawane, odpowiednio, przez przyrode nieozywiona, przyro-
de ozywiong oraz przez czlowieka. Krause koncentruje si¢ na tworzeniu ar-
chiwéw dzwigkowych, ktére utrwalaja zagrozone dzwieki, ocalajac je przed
zniszczeniem, oraz stanowig platforme do wytwarzania nowych form relacyj-
nosci z tym, co nie-czlowiecze.

Pod nazwg krajobraz dzwigkowy (lub pejzaz dzwiekowy, z ang. land-
scape) rozumie sie kompleks wszelkiego rodzaju docierajacych do cztowieka
wrazen stluchowych wraz z ich percepcyjnym, spotecznym i historyczno-spo-
tecznym kontekstem. W antropologii kulturowej funkcjonuje bliskoznaczny
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termin ,,audiosfera” (Misiak, 2010), ktdry jednak nosi wieksze znamiona obiek-
tywizmu. Jak argumentujg wspoéltczesni polscy badacze: ,Krajobraz dzwigko-
WYy, W przyjetym przez nas rozumieniu, to audiosfera doswiadczana, ujmowa-
na w jej zwigzkach ze znaczeniami i warto$ciami” (Losiak, Tanczuk, 2014).

Schafer (1982) wyrdznil dwa podstawowe rodzaje pejzazu dzwickowe-
go, biorac za punkt wyjscia poziom zakldcen: w pejzazu typu lo-fi, ktory, jego
zdaniem, dominuje we wspdlczesnych miastach, wystepuje wysoki poziom za-
Idocen i ,,zattoczenia’, co sprawia, ze pojedyncze sygnaly dzwiekowe sg niewy-
razne, zacierajg sie ich cechy charakterystyczne. Pejzaz ten powstal w wyniku
rewolucji przemystowej, a zanurzenie w nim powoduje, ze ludzie nie s3 w sta-
nie odbiera¢ za pomoca dzwigkdéw wyczerpujacych informacji o otaczajagcym
ich $wiecie. Przeciwienstwem pejzazu lo-fi jest hi-fi, ktory cechuje sie niskim
poziomem zakldcen i pozwala dobrze stysze¢ otaczajace dzwieki z uwzgled-
nieniem ich szczegdtdw i orientacji przestrzennej. Takie srodowisko jest zrow-
nowazone i dobrze zaprojektowane, przy czym zrédlem ,projektu” moze by¢
intencjonalne dzialanie czlowieka albo dzialania naturalne (przyroda) (Truax,
1984). W ostatnich latach nastepuja zmiany w warto$ciowaniu rodzajéow kra-
jobrazu dzwickowego: zauwaza sie, ze pejzaz lo-fi réwniez moze by¢ warto-
$ciowy, ciekawy oraz inspirujacy.

W badaniach audiosfery miast istotne znaczenie ma odleglos¢ odbior-
cy od zrédla dzwigku oraz jego wazno$¢. Z tego punktu widzenia wyrdznia
sie dzwigki pierwszego i drugiego planu, dzwieki epizodyczne oraz dzwieki
tta (Losiak i in., 2014). Ponadto Robert Losiak proponuje kategorie mikrodz-
wigkow, ktore definiuje jako ,,dzwieki percypowane i odczuwane jako bardzo
ciche, bliskie (w sensie przestrzennym), drobne (w znaczeniu czasu trwania),
ulotne, epizodyczne itp” (Losiak, 2020, s. 2). Zaliczaja sie tu dzwieki genero-
wane przez samo cialo, poczawszy od odgloséw fizjologicznych, odgtosy wyda-
wane przez podreczne narzedzia i przedmioty codziennego uzytku wraz z oso-
bista drobna elektronikg (zegarki, smartfony itp.). Te zjawiska brzmieniowe
majg bardzo zawezony zasieg przestrzenny, ktdrego miarg mozna uczyni¢ ,,mo-
dul” ludzkiego ciala i ucha. Niektore te mikrodzwigki sg tak charakterystycz-
ne, ze decyduja o naszej fonicznej rozpoznawalno$ci w przestrzeni publicznej.
Swiat mikrodZwigkéw osobistych podlega zmianom wynikajacym z technolo-
gii i przeksztalcen trybu zycia.

Podzial zjawisk dzwigkowych ze wzgledu na ich czestotliwos¢ jest do-
meng akustykoéw. Wyrdzniajg oni infradzwieki, dzwigki styszalne oraz ultradz-
wigki. Wbrew pozorom podzial ten moze mie¢ znaczenie w badaniu audios-
fery miast, gdyz to, co znajduje si¢ poza polem stuchowym cztowieka nadal
oddzialuje na organizm na poziomie biologicznym.
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W konkretnym $rodowisku dzwigckowym mozna wyrézni¢ dzwigki
pierwszoplanowe - soundmark, foreground, oraz dzwieki tla - keynote sound,
background (Bernat, 1999). Dzwieki pierwszoplanowe sa krotkie, skupiaja uwa-
ge i sa najczesciej przypisane do okreslonych sytuacji. Wystepujace wéréd nich
soundmarks (Truax, 1978) - ,dzwiekowe markery” — to charakterystyczne od-
glosy, swiadczace o niepowtarzalnosci danego krajobrazu i decydujace o jego
rozpoznawalnosci, takie, jak np.: odglos szkolnego dzwonka, bicie dzwonoéw.
Dzwieki tla sg dlugie i nie przyciagaja uwagi, lecz tworzg klimat miejsca; przy-
ktadem sg $piew ptakéw lub szum ruchu ulicznego.

Sonosfera, fonosfera i audiosfera to okre$lenia bliskoznaczne, czesto sto-
sowane zamiennie, Tomasz Misiak (2010) zwraca jednak uwage na specyfike
kazdego z nich. Termin sonosfera uwypukla brzmieniowe wlasciwosci dzwieku
(por. sonorystyka), fonosfera zas wskazuje na zwigzki znaczeniowe z glosem
ludzkim, a w szerszym kontekscie — z rejestrowaniem, nagrywaniem dzwieku
(por. fonografia). Mianem audiosfery okresla Misiak ,,nieustannie fluktuujg-
ce uniwersum dzwiekowe, ktore na przestrzeni wiekow ze zmiennym nateze-
niem wikla nas w niejednorodne i ptynne zaleznosci absorpcyjno-emisyjne”
(2010, s. 69). Obecny w tych okresleniach czlon ,sfera” jest czym$ wigcej niz
tylko elementem formotwoérczym pojecia: wskazuje na dookdlnos¢ przestrze-
ni dzwigkowej. W geometrii sfera jest wszak powierzchnig kuli, co podkresla
jedng z najistotniejszych wlasciwosci dzwieku, jaka jest jego wszechobecnos¢.
»Zanurzeni w $wiecie dzwigkow jesteSmy przezen ksztaltowani, a zarazem sa-
mi na niego wplywamy, opracowujac i zmieniajac akustyczne srodowisko. Im-
mersyjny charakter audiosfery i nasze zwrotne z nig sprz¢zenie sprawiaja, ze
nie mozemy odcig¢ sie od dzwigku, tak jak mozemy to uczyni¢ np. w stosun-
ku do obrazu. Tak rozumiana powszechnos$¢ audiosfery [...] wyznacza szero-
kie spektrum mozliwych problematyzacji” (Misiak, 2010, s. 69).

Muzykologiczny punkt widzenia (Golgb, 2011) kaze wyréznic¢ katego-
rie fonosfery, sonosfery i melosfery. Fonosfera dotyczy aparatu ludzkiej mo-
wy (por. fonemy), sonosfera odnosi sie do jakosci brzmieniowych (por. sono-
rystyka), melosfera za§ — do typu organizacji dzwickow, charakterystycznego
dla muzyki (por. melodia).

Cennym narzedziem poznania rzeczywistosci dzwigkowej sa nagrania te-
renowe (ang. field recording). Renata Tanczuk (2020), analizujac nagrania do-
konane przez réznych autoréw w réznych miastach $wiata, dochodzi do wnio-
sku, ze jest to niezwykle trafny sposob ujecia atmosfery miejsca, jego specyfiki,
dynamiki, réznorodnosci. Odglosy mieszkancow danych przestrzeni wraz
z przedmiotami, ktérych uzywaja, zjawiskami przyrodniczymi, zwierzetami,
tworzg zlozong dzwigkowa kompozycje. Nalezy jednak podkresli¢, ze nagra-
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nia terenowe nie utrwalaja jedynej mozliwej prawdy o dzwieku — zawsze pre-
zentuja okreslony wycinek rzeczywistosci dzwigkowej, pozbawiony kontekstu.

W badaniach audiosfery miasta uwzglednia si¢ zaréwno porzadek syn-
chroniczny, czyli strukture przestrzenng miasta, jak i diachroniczny (struktu-
re czasowa) (Losiak i in., 2014). Dla proceséw transformacji decydujacy jest
porzadek diachroniczny. Moze on zosta¢ uchwycony poprzez prowadzenie ba-
dan podluznych, poréwnanie nagran terenowych odleglych w czasie, wniosko-
wanie na podstawie danych historycznych (rodzaj zabudowy, typ transportu
itp.) lub analize opiséw i relacji ustnych. W tym ostatnim przypadku nalezy
jednak pamietaé, ze badana jest nie tyle audiosfera, co krajobraz dzwiekowy
- wrazenia akustyczne przefiltrowane przez czyja$ uwaznos¢, wrazliwosé, za-
interesowania, a nawet stan zdrowia czy sytuacje spoleczna.

W niniejszym artykule uzywam terminu ,audiosfera’, koncentrujac sie
na zewnetrznym, obiektywnym ksztalcie srodowiska dzwigkowego, krajobraz
dzwickowy za$ - gdy zalezy mi na podkredleniu jego subiektywizmu i zréz-
nicowanych sposobdw percepciji.

Audiosfera miasta
jako odzwierciedlenie przemian wspétczesnych spoteczenstw

Warstwa dzwigkowa na poziomie symbolicznym ma potencjal odzwier-
ciedlania zmian spolecznych. Audiosfera miast podlega przemianom wraz
z przeobrazaniem sie tych miejsc i zmianami trybu zycia ich mieszkancow.
Jak chce Saskia Sassen (2007), na naszych oczach powstaja miasta globalne.
Organizmy miejskie réznych czesci §wiata upodabniajg si¢ do siebie z powo-
du nieograniczonego przeptywu ludzi, informacji oraz zasobéw: débr i ustug.
Kwestia do$wiadczania i odbioru miasta jest jednym z centralnych zagadnien
wspolczesnej kultury, a przewidzenie kierunkéw ich dalszego rozwoju stano-
wi duze wyzwanie dla przedstawicieli réznych dziedzin nauki (Rewers, 2005).

Swiadomos$¢ zagadnien dotyczacych znaczenia $rodowiska dla czlowieka
wzrosla na poczatku drugiej polowy ubieglego wieku. Zaczeto zwracaé wieksza
uwage na czynniki, ktore sprawiajg, Ze miasta stajg si¢ miejscami niezdrowy-
mi i nieatrakcyjnymi: zanieczyszczenia powietrza i hatas (Gehl, 2021). Istotne
znaczenie dla ograniczania poziomu halasu w miastach mialo rozwiniecie si¢
kultury czasu wolnego, $cisle zwigzane ze skrdceniem tygodnia pracy. Wigk-
sza ilo$¢ czasu do swobodnej dyspozycji pozwalala na przeznaczenie go na
czynnosci spoleczne i rekreacyjne w przestrzeni publicznej. W ostatnich la-
tach dzwigkowa przestrzen miasta modyfikuje przenoszenie si¢ wielu ludz-
kich aktywnosci do cyberprzestrzeni: mozliwos¢ prowadzenia w sieci handlu,
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dyskusji prywatnych i publicznych, protestow w sprawach spotecznych i poli-
tycznych, co sprawia, ze miasto musi by¢ bardziej atrakcyjne, by konkurowac
z bogatg w zalety przestrzenig internetu.

Jednoczesnie jestesmy $swiadkami przenoszenia kolejnych dziatan ze sfe-
ry osobistej, zamknietej, do sfery publicznej. Dotyczy to np. pracy umystowej
(praca na komputerze, zebrania robocze), positkéw, dbatosci o kondycje fi-
zyczng, spotkan rodzinnych. Wyrazem odpowiedzi przestrzeni publicznej na
te potrzeby jest upowszechnianie si¢ tzw. trzecich miejsc (Oldenburg, 1989).
Termin ten odnosi si¢ do takiego miejsca w przestrzeni publicznej, ktore od-
dziela od siebie Srodowiska domu (,,pierwsze miejsce”) i pracy (,drugie miej-
sce”). Trzecie miejsce jest neutralne, pozwala na obcowanie z przyjacioimi, uta-
twia zarébwno obserwowanie otoczenia, jak i zaprezentowanie siebie innym. We
wspolczesnych $rodowiskach i we wspoélczesnym sposobie zycia nabiera ono
coraz wiekszego znaczenia. Pozwala na samorealizacje, lepsze poznanie siebie,
wzmacnia poczucie przynaleznosci do otoczenia i wigzi z innymi. To wlasnie
w ,trzecim miejscu” nastepuje ksztaltowanie si¢ wspolnoty, ktora z definicji
musi by¢ dobrowolna.

Do niedawna za trzecie miejsca uwazano gléwnie parki, kawiarnie i re-
stauracje czy kregielnie i sale fitness, i tak tez opisywal je Ray Oldenburg
(1989). Ostatnio do bycia ,,trzecim miejscem” aspiruje coraz wigcej miejsc pu-
blicznych kojarzonych z rozwojem i koniecznos$cig podjecia pewnego wysitku,
zwykle poznawczego, takich jak biblioteki czy muzea. Przestrzenie zaprojekto-
wane intencjonalnie wedlug idei trzeciego miejsca oferuja coraz czesciej nawet
biura, co podnosi atrakcyjnos¢ ich przestrzeni i samych ofert pracy.

W miastach trzecie miejsca sprzyjaja réznorodnosci ludzkich relacji
i nieformalnemu zyciu publicznemu, ktére wzmacnia wi¢zi miedzyludzkie,
promuje relacje niezhierarchizowane i rozluznienie struktur formalnych, dzie-
ki czemu moga wyksztalca¢ si¢ nowe sposoby wspdldzialania. Duze znacze-
nie odgrywa zawieszenie dominujacych regutl, ktére daje swobode komunika-
cji i spotykania si¢, motywuje do korzystania z réznych kodéw i rozwijania
umiejetnosci spolecznych. Trzecie miejsca generuja charakterystyczny krajo-
braz dzwigkowy: nieustrukturyzowany, raczej o charakterze lo-fi, cho¢ nie jest
to uznawane za wade. Sprzyjaja przenikaniu tego, co w sferze dzwigkéw oso-
biste i prywatne, z odglosami przynaleznymi do przestrzeni publiczne;j.

Kolejnym zjawiskiem charakterystycznym dla wspodlczesnej audiosfery
miasta jest homogenizacja, ktéra powstaje przez wymieszanie elementéw roz-
nych audiosfer, np. ustawienie fortepianu na lotnisku, prowadzenie badan le-
karskich w galerii handlowej. Globalizacja audiosfery wyraza si¢ w obecnosci
podobnych na calym $wiecie odgloséw: transportu, pracy przy komputerze,
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smartfonéw, a nawet muzyki (globalizacja gustéw artystycznych). Utrzymujace
sie odmiennosci wynikaja m.in. z réznic klimatycznych (np. zwyczaj dtugich
rozmow i picia kawy przy stolikach na zewnatrz budynkéw w krajach potu-
dnia Europy). Zjawiskiem pozornie przeciwstawnym globalizacji, a faktycznie
wobec niej komplementarnym, jest indywidualizacja audiosfery, ktéra wyra-
za sie w odrebnosci krajobrazéw dzwigkowych poszczegdlnych ludzi, m.in. ze
wzgledu na zdobycze techniki (stuchanie muzyki i rozmowy z uzyciem stu-
chawek, personalizacja dzwonkéw w telefonie itp.). Rytmy pracy i odpoczyn-
ku, niegdy$ wspoélne dla wszystkich mieszkanicéw danej spolecznosci i wyzna-
czane przez dzwigki (bicie dzwonoéw, piosenki towarzyszace pracy itp.) obecnie
ulegly rozsynchronizowaniu.

Charakterystyke dominujacych zjawisk dzwiekowych we wspdlczesnych

miastach oraz kierunki ich rozwoju przedstawia tabela 1.

Tabela 1. Transformacja pejzazy dzwiekowych miast

Zjawiska
pejzazy dzwiekowych miast

Charakterystyka

Kierunek transformacji

Dzwieki zwiagzane z transportem

Odgfosy samochoddéw (praca silnika, sy-
gnaly dzwiekowe, pisk hamulcow itp.);
odgtosy tramwajéw; odgtosy innych $rod-
kéw transportu: roweréw, hulajndg, sku-
teréw itp.

Wyciszanie dzieki rozwojowi techniki,
wieksza réznorodnos¢ odgtoséw zwigza-
na z personalizacjg srodkéw transportu.

Diwieki zwigzane z przemy-
stem, w tym odgtosy budéw
i inwestycji drogowych

Wzrastajgca dbatos¢ o zmniejsze-
nie ucigzliwosci hataséw budowlanych
i przemystowych dla mieszkancéw i tu-
rystow (Swiadomos$¢ znaczenia przyjaznej
audiosfery w turystyce).

Wyciszanie ze wzgledu na rozwoj tech-
nologiczny i coraz mniejszy udziat prze-
mystu w gospodarce krajow rozwinietych.

Dzwieki zwigzane z publiczny-
mi aspektami zycia codzienne-
go (handel, ustugi itp.)

Odgtosy reklamowe, tapeta dZwiekowa
w centrach handlowych itp. Stosunkowo
duza udazliwo$¢ tego typu dzwiekow dla
wiekszo$ci 0s6b poza bezposrednio zain-
teresowanymi.

Dynamiczna zmiennos$¢ zwiazana z roz-
wojem techniki. Konflikt miedzy potrze-
ba dbatosci o Srodowisko dzwiekowe
a oczekiwaniami konsumentéw i do-
stawcow ustug.

Dzwieki wydawane przez czfo-
wieka lub grupy ludzi

Rozmowy o réznym natezeniu gfosu ludz-
kiego (takze krzyk), zabawy dzieciece, od-
glosy poruszania sie (w tym kroki), odgfo-
sy wydawane przez zorganizowane grupy
ludzi, np. podczas protestéw, zawoddéw
sportowych itp.

Wzrastajaca obecnos¢ ze wzgledu na po-
szerzenie sfer dla pieszych. Wzrost ucigz-
liwosci tego typu dzwiekéw dla miesz-
kancow niektorych terendw (konflikt
miedzy swobodg ekspresji a komfortem
mieszkancow).

Dzwieki wydawane przez czlo-
wieka lub grupy ludzi. Podkate-
goria: mikrodZwieki osobiste

Odgtosy jedzenia, osobistych urzadzen
elektronicznych (telefony, tablety, lapto-
py, zegarki), cichej pracy w przestrzeni
publiczne;.

Mieszanie sie mikrodZwiekéw osobistych
ze sfera publiczng dzieki przyzwoleniu na
upublicznianie pewnych czynnosci. Perso-
nalizacja mikrodzwiekéw, stymulowana
rozwojem technologii.
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Zjawiska
pejzazy dzwiekowych miast

Charakterystyka

Kierunek transformadji

Odgtosy przyrody (biofonia,
geofonia)

Ptaki miejskie, zwierzeta domowe.
W wybranych miejscach lub w ogra-
niczonym czasie odgtosy geofonii, np.
szum wody w stawie, rzece, wycie wia-
tru, dzwonienie deszczu.

Dostosowanie sie trybu zycia zwierzat do
dzwiekowe] dziatalnosci cztowieka, ogra-
niczenie populadji zwierzat do gatunkéw
najbardziej odpornych na warunki miej-
skie. Dazenie do ograniczania niepozada-
nych przejawéw geofonii (np. stosowanie
wyciszajacych pokry¢ dachéw, szczelnych
okien) oraz jednocze$nie do wyekspono-
wania przejawdw pozadanych, jak np.
szum rzeki.

Dzwiekowe sygnaty informa-
cyjne

Odgtosy pojazdéw uprzywilejowanych,
sygnaty dzwiekowe dla niewidomych
(np. na przejsciach dla pieszych), auto-
matycznie odtwarzane komunikaty (na
dworcach, przystankach, w sklepach itp.).

Coraz wieksza liczebno$¢, spowodowa-
na dbatoscig o bezpieczenstwo, zwlasz-
za 0s6b z niepetnosprawnosciami, senio-
réw itp. w polaczeniu z powiekszajacymi
sie mozliwosciami technicznymi w tym
zakresie. Konflikt miedzy potrzebami bez-
pieczenstwa oraz ciszy i spokoju.

Dzwieki zwigzane ze sztuka

Sound art, sztuka w przestrzeni publicz-
nej (np. koncerty, festiwale, pokazy filmo-
we). Wzrost nasilenia w miesigcach let-
nich.

Rozwdj tego typu dzwiekow na okreslo-
nych terenach miasta (parki, skwery itp.)
z powodu dazenia do popularyzadji sztuki
w réznych grupach spotecznych oraz no-
wych tendencji w sztuce, ,wyprowadza-
jacych” dziefa poza mury instytugji.

Odgtosy charakterystyczne dla
danego miasta, dzielnicy lub uli-
cy, stanowigce emblemat dzwie-
kowy, tzw. soundmarks

Duze zréznicowanie w zaleznosci od mia-
sta i miejsca: hejnat, hymn miasta, odgfo-
sy fontanny, bicie dzwondw koscielnych,
nawotywanie muezina z meczetu, stukot
kot pociagu na moscie, wystepy uliczne-
go grajka itp.

Dbato$¢ o zachowanie takich dzwie-
kow jako elementu spuscizny kulturowej
i czynnika wzmacniajgcego atrakcyjnosc
turystyczng. Rekonstruowanie dzwiekow
gingcych.

Cisza

Wzglednie niskie natezenie dzwiekéw
(subiektywna nieobecnos¢ hatasu), brak
dzwiekéw nieprzyjemnych i alarmujacych.

Wyodrebnianie miejsc, w ktdrych cisza
jest chroniona (wydzielone regiony par-
ku, pomieszczenia w budynkach uzytecz-
nosc publicznej itp.).

Zrédto: opracowanie wiasne.

Specyfika krajobrazéw dzwiekowych miast

w $wietle pedagogiki miejsca

Doswiadczenie stuchowe ma inny charakter niz wizualne, czgsto wigc
przeczy podzialowi przestrzeni sugerowanemu przez zmyst wzroku. Dzwigki
docierajg z roznych kierunkéw i czesto nie jest mozliwe okreslenie ich zré-
dfa. W wigkszosci przypadkow audiosfera miasta jest percypowana przez od-
biorcéw nie statycznie — z jednego, wybranego miejsca, ale w ruchu. Odbiorca
audiosfery jest jednoczesnie jej wspottworca w stopniu wigkszym niz w przy-
padku krajobrazu wizualnego. Wspélnym mianownikiem opisu aktywnosci
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spolecznych i zjawisk dzwickowych jest czas. Jak wskazuje Gehl (2021), ilos¢
czasu spedzonego w danym miejscu to wazny wyznacznik jego percepcji.

Dzwiek dziata na czlowieka na poziomie fizjologicznym, psychologicz-
nym, kognitywnym i behawioralnym (artykul zanonimizowanego autora). Jego
oddzialywanie jest ciggle, a pelne odgrodzenie si¢ od niego za pomoca li tylko
wlasnego ciala — niemozliwe. Postrzeganie krajobrazéw dzwigkowych rézni sie
miedzy innymi w zaleznosci od tego, czy spostrzezen dokonuje mieszkaniec
danego miasta, czy osoba przyjezdna, w jakim celu kto$ znalazt sie¢ w okreslo-
nej okolicy i jaka jest jego indywidualna wrazliwos¢ dzwigkowa. Charakterysty-
ka krajobrazu dzwiekowego miast nie moze zatem koncentrowac si¢ na dzwig-
kach z pominieciem oséb je percypujacych (Jo, Jeon, 2021). Co wigcej, istotne
s3 tu takze wrazenia innych zmystéw: wizualne, wechowe, zwigzane z tempe-
raturg. Przyczynia sie to do znacznie wiekszej niz w przypadku warstwy wi-
zualnej subiektywnosci bodzcéw audytywnych, takze krajobrazu dzwiekowe-
go miasta. ,Hierarchi¢ zawsze ustala stuchacz; to on bezustannie porzadkuje
dzwigkows rzeczywisto$¢, tworzac weigz nowe, autorskie konfiguracje zdarzen”
(Beimcik, Szafalowicz, 2008, s. 166). Podczas gdy pomiar parametrow dzwie-
ku moze by¢ przydatny w analizie urbanistycznej lub ekonomicznej, naukow-
cy z zakresu nauk spotecznych i humanistycznych musza w znacznym stop-
niu uwzglednia¢ subiektywizm odbiorcow.

Takie zjawiska, jak np. gentryfikacja (ekonomiczna, spofeczna, kulturo-
wa), nieuchronnie wplywaja na audiosfere. Wprowadzaja do danego obsza-
ru nowe funkgje (handel, gastronomia, ustugi) i stymuluja zagospodarowanie
terenow zielonych, co zacheca do okreslonych sposobdw spedzania czasu na
wolnym powietrzu i wprowadza wigcej odgloséw zwigzanych z dzialalnoscia
artystow (Mathews, 2010). W ostatnich latach artysci coraz czesciej wychodza
poza mury $wiatyn sztuki (teatréw, muzedw, filharmonii), by pozyska¢ w ten
sposob nowych odbiorcéw oraz zyska¢ inspiracje do wzbogacenia swoich dzietl.
Na wolnym powietrzu i w przestrzeniach miejskich odbywaja si¢ nie tylko im-
prezy kultury popularnej (koncerty muzyki rozrywkowej, pokazy filmowe itp.),
ale takze prezentacje dziel kultury wysokiej, ktére w ten sposob zyskuja nowy
kontekst. Poglebia to zwigzki sztuki ze spolecznym $wiatem czlowieka, na co
wskazywala Irena Wojnar (Kwiatkowska-Tybulewicz, 2022).

Na znaczenie dzwigkéw jako no$nika tresci pozaartystycznych — zwiaza-
nych z ekologia, dobrostanem, wspomnieniami, lokalng spolecznoscig — zwraca
uwage Garth Paine (2017). Jego ,ekologia akustyczna 2.0”, zainspirowana teoria
Schafera, podkresla potencjat dzwiekéw jako Zrdédta informaciji: ,,Stuchanie jest
jednym z najpotezniejszych narzedzi do angazowania si¢ i zrozumienia swe-
go $rodowiska. Czesto ignorowane lub niedoceniane proste aktywne stuchanie,
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czyli bycie w pelni obecnym w $rodowisku, moze ujawni¢ ogromne spektrum
informacji” (Paine, 2017, s. 177). Paine przekonuje, Ze uwazne stuchanie, za-
stosowane w odpowiednim projekcie, moze sta¢ si¢ narzedziem zmiany spo-
tecznej jako ,antropocentryczne wyzwanie dzwigkowe” (Paine, 2017, s. 180).

Ten punkt widzenia stanowi przeciwwage dla tradycyjnych analiz $ro-
dowiska dzwickowego, gdzie najwigksza uwage zwraca si¢ na zagrozenia. Wy-
daje sie to zrozumiale, zwazywszy na fakt, ze hatas jest drugim co do wazno-
$ci zagrozeniem dla zdrowia publicznego, ustepujac jedynie drobnym pylom
zawieszonym (Jiang i in., 2022). Takie podejscie sprawia jednak, ze z pola wi-
dzenia umykajg istotne wiasciwosci dzwieku, ktéry ma wieloraki potencjal kul-
turowy, artystyczny, spoleczny, informacyjny, historyczny, zdrowotny. W cig-
gu ostatnich 20 lat dokonato si¢ przejscie od kontroli hatasu do ksztaltowania
krajobrazu dzwigkowego (Jiang i in., 2022). Coraz powszechniejsze jest trak-
towanie dzwigku jako zasobu.

Krajobrazy dzwigkowe miast ujawniaja tez znaczacy potencjal pedago-
giczny. Analiza ich mozliwosci stymulowania proceséw uczenia sie, rozwoju
i wzmacniania relacji spofecznych pozwala na sformulowanie interesujacych
spostrzezen w $wietle pedagogiki miejsca (Mendel, 2006).

Zdarzenia dzwigkowe to wazny znak aktywnosci spolecznych, ktére mo-
ga rozwija¢ sie wokot czynnosci koniecznych lub opcjonalnych, zawsze jed-
nak sg uwarunkowane obecnoscig innych ludzi (Gehl 2021, s. 29). Dzwieki
dowodzg zaistnienia takich aktywnosci i jednoczesnie zachecajg do przytacze-
nia si¢ kolejnych aktoréw spotecznych. Réznorodnos¢ dzwigkow pozwala za-
obserwowa¢ réznice migdzy aktywnosciami ludzi, ktérzy si¢ znaja, a spotka-
niami z obcymi. W szczegélnych przypadkach migdzy obcymi moze zawigza¢
sie rodzaj krdtkotrwalej wspolnoty, skutkujacej m.in. rozmowa, a wynikajacej
z do$wiadczania czego$ razem w przestrzeni publicznej, co Gehl okresla mia-
nem triangulacji (2021, s. 29).

Audiosfera moze tez oddzialywa¢ negatywnie, stanowigc zrédlo de-
prywacji obiektywnej: przekroczone normy halasu, lub subiektywnej: obec-
no$¢ dzwiekow nieprzyjemnych, budzacych przykre skojarzenia itp. (Kinal,
2019) Zanieczyszczenia akustyczne czy przemoc dzwigkowa sg nawet groz-
niejsze od wizualnych ze wzgledu na swa nieuchwytnos$¢ i pozorna nieszko-
dliwo$¢. Znacznie prezniej rozwijaja si¢ inicjatywy majace na celu uporzad-
kowanie przestrzeni wizualnej w otoczeniu cztowieka, np. poprzez eliminacje
duzych rozmiarowo reklam czy neonéw, niz inicjatywy nakierowane na wy-
czyszczenie audiosfery.

W zakresie ksztaltowania audiosfery pozadana bylaby wspdtpraca pe-
dagogow i socjologéw z architektami, ktdrzy majg bezposredni wplyw na fi-
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zyczny ksztalt miasta. ,Czas, abySmy zaczeli projektowac dla naszych uszu” -
postuluje Julian Treasure (2012), ekspert w zakresie dzwigkéw i komunikacji.
W sferze postulatow plasuje si¢ na razie zwracanie przez architektow uwagi
na zroznicowane subiektywne podejscia mieszkancow (Jo, Jeon, 2021), cho¢
badania wskazuja, ze poprzez ulepszenie krajobrazu dzwiekowego mozna za-
checa¢ ludzi do odpowiednich dzialan relaksacyjnych (Jo, Jeon, 2021). Ar-
tur Kinal (2019) proponuje wlaczenie aspektu dzwiekowego do diagnoz towa-
rzyszacych procesom rewitalizacyjnym i zaangazowanie do nich mieszkancow
w celu lepszego rozpoznania probleméw i dopasowania srodkéw zaradczych,
a tym samym zwigkszenia trwato$ci zmian. Juz Schafer wskazywal na koniecz-
nos¢ rozwoju projektowania akustycznego (ang. acoustic design), ktore na wzor
wzornictwa przemyslowego zajmowaloby sie planowaniem przyszlego srodowi-
ska akustycznego w trosce o dobrostan czlowieka i zachowanie spuscizny kul-
turowej. Nalezy zadba¢ miedzy innymi o poszanowanie ciszy. Warto tez dazy¢
do zachowania dzwiekéw symbolizujacych dawne czynnosci, przedmioty, spo-
soby zycia, ktére ging we wspolczesnym pejzazu akustycznym.

Uwzglednianie dzwickéw w przestrzeni miejskiej bywa okreslane mia-
nem ,niewidzialnej architektury” (ang. invisible architecture): ,chodzi o pro-
jektowanie nie wygladu, lecz doswiadczenia, by przestrzenie brzmialy réwnie
dobrze, jak wygladaja, spelniaty oczekiwania i poprawialy jakos¢ zycia, zdro-
wie i samopoczucie, zachowania spoteczne oraz produktywnos¢” (Treasure,
2012). Swiadomie oddziatujac architekturg miasta, mozna sktania¢ mieszkan-
cow do okreslonych dziatan, posiadajacych tez aspekt dzwiekowy, Scisle zwig-
zanych z aktywnos$ciami spolecznymi (np. uprawianie sportu, spotkania na
$wiezym powietrzu itp.).

Whioski: znaczenie relacji cztowiek—dzwiek w krajobrazie miasta

Dzwigk to najszczelniej otaczajaca czlowieka warstwa rzeczywistosci. Nie
da si¢ od niego w pelni odgrodzi¢. Jednoczesnie jest tym elementem otocze-
nia, na ktdry z reguly zwraca si¢ uwage w niewielkim stopniu. Zwykle trak-
tuje si¢ go jako tlo dla bodzcéw wzrokowych i uzupelnienie przenoszonych
przez nie informacji. Tymczasem dzwigk jest nosnikiem treéci i znaczen. Ana-
liza krajobrazu dzwickowego z tej perspektywy ujawnia wiele informacji na te-
mat otoczenia, ktdrego jest czedcia, a takze na temat sposobu Zycia mieszkan-
cow danego terytorium. W zwigzku z tym nurt badan nad dzwiekiem - sound
studies - jest jednoczesnie nurtem badan nad czlowiekiem, kulturg, spoteczen-
stwem, miejscem i wszelkimi zagadnieniami plasujacymi sie na przecigciu wy-
mienionej problematyki.

41



Magdalena Sasin

W zakresie audiosfery praktyka wyprzedza teorie. W internecie moz-
na znalez¢ wiele nagran terenowych, tworzonych zaréwno przez artystow,
jak i przez turystow — milosnikéw danych przestrzeni; coraz wiecej jest map
akustycznych miast, pozwalajacych na poznanie wlasciwosci akustycznych po-
szczegolnych dzielnic czy nawet ulic; przybywa kolekeji dzwiekéw gromadzo-
nych nieco na wzér zbioréw muzealnych, pelnigcych funkcje dokumentacyjna.
W tej sytuacji konieczne jest wzbogacenie sound studies o tresci pedagogiczne,
takze w zakresie pedagogiki miasta, zwlaszcza ze audiosfera miasta to $rodo-
wisko silnie nasycone dzwigkowo. ,W obliczu dokonujacych sie we wspotcze-
snym, globalnym mie$cie przemian, pedagogika miasta i specyficznie miejska
wersja edukacji wydaje si¢ niezbedna. Nie da si¢ osiaggna¢ zmiany odpowied-
nio szeroko zakrojonej, si¢gajacej dominujacych struktur mentalnych, bez re-
fleksji i praktyki pedagogicznej, ktére w centrum zainteresowania majg [...]
indywidualne drogi autokreacji i specyficzne sytuacje oséb i grup, zyjacych
w miejskich enklawach - zaréwno biedy, jak bogactwa” (Mendel, 2016, s. 17).

Pejzaz diwiekowy nie tylko odzwierciedla specyfike miasta, a w uje-
ciu historycznym - jego rozwdj, ale takze $wiadczy o relacjach mieszkan-
cow z miejscem, ich trybie Zycia i upodobaniach. Analiza krajobrazéw dzwig-
kowych moze pomdc w zrozumieniu potrzeb mieszkancéw, a przemyslane
projektowanie akustyczne - stymulowa¢ zachowania prospofeczne. Dzwick
powinien by¢ istotnym elementem branym pod uwage w dziataniach pedago-
gicznych zorientowanych na miasto.
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