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O spoteczno-wychowawczej tozsamosci komiksu

On the socio-educational identity of comics

ABSTRACT: The article focuses on the genre called comic books (comic strips). It discusses the distinctive
features of this genre, with its undoubtedly didactic character, as well as a number of doubts concerning
its specificity. These doubts regard, inter alia, the question whether comic strips are looked upon as part of
literature — or rather as a genre difficult to classify. In this connection, two Polish comic books are in the
centre of attention: Tytus, Romek i ATomek jako rycerze Bolesfawa Krzywoustego and Slgski komiks powstariczy.
Some regard was given to such renowned authors of comic books as George Herriman or Art Spiegelman. The
context for these reflections are opinions expressed by Polish, English, German and Russian experts.
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STRESZCZENIE: Przedmiotem rozwazan jest tu specyfika formy wypowiedzi nazwanej komiksem. W centrum
uwagi znalazta sie kwestia wyznacznikéw gatunkowych tego przekazu — z jego niewatpliwie dydaktycznym
przestaniem — oraz zwigzanych z tym kontrowersji i watpliwosci. Dotyczg one m.in. pytania, czy komiks to
literatura, czy tez raczej twor trudny do jednoznacznego zaklasyfikowania. W zwiazku z tym artykut porusza
m.in. kwestie dwoch komikséw polskich (Tytus, Romek i ATomek jako rycerze Bolestawa Krzywoustego oraz
Slaski komiks powstariczy). Uwage poswiecono tez uznanym komiksom takich tworcéw, jak George Herriman
czy Art Spiegelman. Kontekstem niniejszych przemyslen pozostajg w znacznym stopniu opinie wyrazone przez
speqjalistow w zrodiach polskich, angielskich, niemieckich i rosyjskich.
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Wprowadzenie

W publicystycznych refleksjach na temat zasygnalizowany w tytule ni-
niejszych rozwazan mozna na przyklad przeczytaé: ,Komiks juz dawno wy-
szedl z piwnicy. Wyszedt tez z dzieciecego pokoju. Jednak nadal wiele oséb
nie wie, jak go sklasyfikowal. Czy to jeszcze literatura, czy juz tylko rysunek?
Moze to polaczenie réznych form sztuki? I najwazniejsze pytanie — czy komiks
w ogole mozna nazwac sztuka?” (Czy komiks to literatura?, 2019).

W sensie publicystycznym na ostatnie z zadanych wyzej pytan nalezato-
by odpowiedzie¢ twierdzaco, zwazywszy na popularno$¢ rodzaju wypowiedzi
bedacej tu przedmiotem zainteresowania. Osiagna¢ taka popularnos¢ to nie la-
da sztuka. Czy jednak komiks mozna uzna¢ za dzielo literackie?

Jeden z polskich stownikow specjalistycznych podaje, ze komiks to ,fa-
bula opowiedziana za pomocg serii obrazkéw rysunkowych wspomaganych
watlym tekstem stownym” (Glowinski i in., 2002, s. 251). W definicji tej zna¢
powatpiewanie w literacko$¢ komiksu - jako przekazu plastycznego, wspoma-
ganego tylko ,watlym tekstem slownym’”. Przytaczany stownik omawia zna-
czenie samego terminu ,literackos¢”, pod pojeciem ktdrego autorzy rozumie-
ja zespol ,wlasciwosci swoistych dla literatury jako sztuki stowa, decydujacych
o jej nieredukowalnosci do jakichkolwiek innych sposobéw postugiwania sie
jezykiem w celach poznawczych, ekspresywnych czy perswazyjnych” (Glowin-
ski i in., 2002, s. 283).

Brak hasta ,komiks” w Ilustrowanym stowniku terminow literackich
(Kadlubek, Mytych-Forajter, Nawarecki, 2018) zdaje si¢ kwestionowac¢ literac-
kos¢ formy, o ktérej mowa. Z kolei w Stowniku gatunkow literackich Marka
Bernackiego i Marty Pawlus przedstawia si¢ komiks jako ,jeden z podstawo-
wych gatunkéw XX-wiecznej kultury masowej, zrodzony w Stanach Zjedno-
czonych u schylku XIX w., oznaczajacy seryjne historyjki obrazkowe o cha-
rakterze rozrywkowym i tematyce najczedciej przygodowej, humorystycznej
i fantastyczno-naukowej, zaopatrzony w skapy tekst [...]” (Bernacki, Pawlus,
s. 541). Nietrudno zauwazy¢, ze charakterystyka ta przypomina uwagi poczy-
nione w stfowniku autorstwa Glowinskiego, Kostkiewiczowej, Okopien-Stawin-
skiej i Stawinskiego. W obu zrdédlach zwraca si¢ uwage na zdecydowang prze-
wage obrazu nad stowem - jako konstytucyjna ceche komiksu.

Internetowy stownik Cambridge Dictionary definiuje komiks (comic strip
lub cartoon strip) jako ,krotki cigg zabawnych rysunkéw z niewielka iloscig
tekstu pisanego” (a short series of funny drawings with a small amount of wri-
ting) (Cambridge Dictionary). W innym stowniku z 2003 r., mozna znalezé
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podobne okreslenie komiksu: ,,a series of pictures drawn inside boxes that tell
a story” (Longman Dictionary of Contemporary English, s. 303).

W poszukiwaniu adekwatnej terminologii na okreslenie omawianej tu
formy przekazu pojawilo si¢ w jezyku angielskim wyrazenie pictorial narra-
tive. W odroznieniu od pojecia picturesque narrative, bedacego synonimem-
-metaforg barwnej narracji stownej, termin pictorial narrative miatby odnosi¢
sie do narracji zlozonej z obrazéw. Zwazywszy na fakt, ze komiks faczy w so-
bie ilustracje i tekst, mozna by o nim méwic¢ jako o narracji obrazowo-stow-
nej, a nie stowno-obrazowej, skoro warstwa plastyczna okazuje si¢ w nim sil-
niejsza niz warstwa werbalna.

Spotfeczne narracje komiksu

Kwestie pictorial narrative podjal miedzy innymi Aaron Meskin z Uni-
wersytetu w Leeds (Meskin, DefiningComics?). Odnosi si¢ on z dystansem do
prob definiowania istoty komiksu przez odwolania do sposobéw narracji, po-
za tym kwestionuje w ogole sens poszukiwania definicji comic strip. Zdaniem
Meskina komiks w ciagu swej dlugiej historii bez tego zyskal status sztuki,
a to za przyczyng tak znaczacych publikacji, jak: Krazy Kat Georgea Herri-
mana czy Maus Arta Spiegelmana (1986) (Meskin, s. 376).

Nie jest to odosobniona opinia o komiksie, ktéry ma coraz widoczniej
rozwija¢ sie ,jako forma artystyczna, sztuka literacka i graficzna” (Jaworski,
2007, s. 103). Zdaje si¢ o tym $wiadczy¢ nowy rodzaj czytelnika, ,szukajace-
go w komiksowym przekazie wyzwan artystycznych spod znaku sztuki wy-
sokiej” (Birek, 2014, s. 27) Za pierwsze arcydzielo gatunku uznaje si¢ czasem
wspomniang wyzej publikacje G. Herrimana Krazy Kat, o ktdrej tak pisze je-
den z polskich znawcéw tematu: ,Specyficznie surrealistyczne spojrzenie na
$wiat, polaczone z poetyka absurdu i wsparte oryginalng — wyrdzniajacy te hi-
storyjke z szeregu innych, rysowanych bardziej stereotypowo — kreska spra-
wilo, Ze komiks zostal Zyczliwie przyjety przez czytelnikéw wywodzacych sig
z nowojorskiej elity intelektualnej. Jednak te same cechy wplynely na to, ze
wielu przecigtnych czytelnikow gazet uwazalo go za dziwaczny, niedorzeczny
i absolutnie niezrozumialy. O tym, jak mafo popularny byt to komiks, moze
$wiadczy¢ fakt, ze publikowalo go zaledwie trzydziesci pig¢ gazet, podczas gdy
Blondie Chica Younga ukazywala si¢ w ponad tysiagcu. Redaktorzy lokalnych
wydan prasy publikowanej przez koncern Hearsta toczyli prawdziwa batali¢
o usuniecie historyjki Herrimana ze swoich szpalt i gdyby nie updr wlascicie-
la, ktéry poczul si¢ mecenasem artysty, komiks najprawdopodobniej zniknat-
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by z rynku do$¢ szybko. Stalo si¢ jednak inaczej i Krazy Kat jako pierwszy zy-
skal miano arcydzieta gatunku” (Szytak, 1998, s. 26).

Podobny status zdobyt takze przywotany komiks Spiegelmana Maus:
A Survivors Tale, za ktérego ksiazkowa wersje autor otrzymat w 1992 r. Na-
grode Pulitzera. Juz sam temat publikacji: Holocaust — podkresla, ze prze-
znaczeniem komiksu nie jest za wszelka cen¢ rozweselanie odbiorcy. Maus to
nietypowy zapis doswiadczen wojennych gtéwnego bohatera (ojca autora ko-
miksu) i jego Zony w okupowanej Polsce, m.in. w Oswigcimiu. Jak zaznacza
J. Szylak, Art Spiegelman, ,podkreslit nieprzystawalno$¢ opowiesci do formy
komiksu, przedstawiajgc Zydéw jako myszy, a Niemcéw jako koty” (Szylak,
1998, s. 63). Oceniajac wyniki swoistego eksperymentu Spiegelmana, David
Levine, amerykanski ilustrator znany z faméw dwutygodnika ,The New York
Review of Books”, uznal, ze Maus to ,,nowy rodzaj literatury”, majacy site od-
dzialywania tekstow Franza Kafki. (Spiegelman, s. 2, okladka).

Jak si¢ wydaje, jeszcze w minionym wieku sposéb tworzenia i odbioru
komikséw zaczal ewoluowa¢. Przynajmniej niektére z nich postrzegano juz ja-
ko spolecznie znaczace przekazy literackie, a nie tylko jako produkty obrazo-
wo-stowne o charakterze rozrywkowym. W przypadku wspomnianego utwo-
ru Spiegelmana tematem stal si¢ porazajacy przyklad ludobdjstwa z lat drugiej
wojny $wiatowej. Ten szczegolny przyktad historycznego doswiadczenia ludz-
kosci mogl sie wydawaé bezprecedensowym wyzwaniem rzuconym dotych-
czasowej formule komiksu pelnigcego wczesniej z reguly funkcje ludyczna,
czasem za$ wrecz terapeutyczng, pozwalajacg uciec od rzeczywistosci, ktorag
chcialoby si¢ odrzuci¢. Tak pisze o tym we wstepie do swej ksigzki autorka
wspominajaca czasy Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej: ,,Polskie dziela poka-
zywane byly i zdobywaly nagrody na wielu zagranicznych konkursach. Jed-
nak nikt spoza ojczyzny nie potrafilby zrozumie¢, czym dla mieszkancéw ko-
munistycznego kraju polozonego nad Wislta byly wiszace na ulicach plakaty,
sprzedawane spod lady kolorowe komiksy, pelne filozofii i pragnienia wolnosci
filmy animowane wyswietlane przed seansem w kazdym polskim kinie. Nikt
oprocz obywateli bloku wschodniego nie mégltby sobie wyobrazi¢, jakim wy-
tchnieniem byta sztuka w czasach dyktatury, gdy zniewolone umysly przepel-
nial strach i niepewnos¢ jutra. [...] A Ze najblizsza ludziom byla wtedy sztuka
masowa, komiks, plakat i film animowany, wyrastajaca w socjalistycznej rze-
czywistosci jak maki na betonie, dlatego w Kolorach Peerelu opowiemy wtla-
$nie o niej” (Jalochowska, 2021, s. 9).

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z tg opinia, jesli zwazy¢, ze w okresie PRL, trwa-
jacym prawie po6t wieku, formuta komiksu pozwalata w jakim$ stopniu oszu-
ka¢ cenzure. W zwigzku z tym warto zada¢ pytanie, dlaczego obecnie wybie-
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ra si¢ czasem te¢ formule do przedstawienia waznych wydarzen historycznych.
Za przyktad moze postuzy¢ opublikowany w 2022 r. Slgski komiks powstariczy:
antologia prac konkursowych. Organizatorzy wspomnianego konkursu tak uza-
sadniaja we wstepie wspomniany wyzej wybor: ,W latach 2019-2021 przypa-
daly setne rocznice pierwszego, drugiego oraz trzeciego Powstania Slaskiego,
a takze Plebiscytu na ziemiach Gérnego Slaska. W wyniku tych wydarzen ob-
szar Gornego Slaska zostal podzielony miedzy Niemcy i Polske. W 1922 roku
cze$¢ Gérnego Slaska wigczona zostala do 1T Rzeczypospolitej. Przedwojenne
wojewodztwo $laskie bylo motorem napedowym gospodarki polskiej, a jego
role podkreslata autonomia (m.in. Sejm i Skarb Slaski). Dzi$ nikt nie ma ztu-
dzen, ze I Rzeczpospolita nie rozwijataby sie tak dynamicznie bez Slgska. Ten
jakze réznorodny Slgsk odbudowywal, scalat i napedzal rozwéj Polski.

Mimo podejmowania wielu dziatati propagujacych role Slaska w Polsce
oraz histori¢ regionu, réwniez poprzez kulture popularng i inne liczne projekty,
w powszechnej §wiadomosci waga wydarzen sprzed stu lat jest niedoceniana.

Aby podja¢ sie popularyzacji wiedzy na temat tego, co dzialo sie na Sl3-
sku w latach 20. ubieglego wieku, Fundacja Domena Rozwoju oraz Stowarzy-
szenie Pokolenie wyszly z inicjatywa organizacji konkursu na komiks, ktory
dotyczylby historycznych wydarzen waznych dla regionu [...]. Jest to pierw-
sza publikacja tego typu, ale mamy nadzieje, ze nie ostatnia” (Slgski komiks
powstariczy, s. 3)

Dlaczego akurat komiks uczyniono narzedziem popularyzacji wiedzy
o powstaniach $lgskich? OdpowiedZ na to pytanie nasuwa sie sama. Chodzi
o popularnos¢, jaka w ciagu ponad stu lat rozwoju zyskala sobie na $wie-
cie ta forma wypowiedzi, upowszechniona w koncu XIX w. miedzy innymi
przez pisma Josepha Pulitzera (New York World) i Williama Randolpha Hear-
sta (New York Journal). Postaé Zottego Chtopca (Yellow Kid), lansowana przez
obu magnatéw prasowych, stafa si¢ symbolem lekkiej rozrywki majacej wywo-
lywa¢ usmiech. Obecnie, jak wida¢, formule komiksu nadaje si¢ takze przeka-
zom z natury niehumorystycznym - miedzy innymi po to, aby pozyska¢ dla
nich odbiorcéw.

Z pragmatycznego punktu widzenia decyzje wydawcéw Slgskiego komik-
su powstariczego mozna zrozumiec. Po komiks siega obecnie wielu czytelnikow
w réznym wieku, co moze zwiastowa¢ sukces publikacji na rynku. Problem
powstan $laskich doczekat si¢ juz wprawdzie licznych opracowan naukowych
i popularnonaukowych, co jednak - zdaniem inicjatoréw konkursu - nie po-
prawilo stanu wiedzy o ich znaczeniu w historii Polski. Wydawcy ksiazki do-
fozyli staran, aby nadac jej estetyczny wyglad (format albumu, papier kredo-
wy, ilustracje réznej wielkosci i w réznych barwach). Edukacyjny charakter
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publikacji podkresla fakt, ze w jednej z jej czesci (Opowiesc) bohaterowie mo-
wig po $lasku.

Dydaktyzm jest niewatpliwie wpisany w histori¢ komiksu. Jak zauwaza
cytowany wczesniej autor, ,,[...] przez wiele lat ta forma stuzyta przede wszyst-
kim celom dydaktycznym (przerdbki komiksowe ksiazek nalezacych do lite-
ratury pigknej, a takze o tresci historycznej, religijnej, przeznaczone dla dzie-
ci i mlodziezy)” (Jaworski, 2007, s. 103). Co w zwigzku z tym mozna sgdzi¢
o decyzji wydawcoéw omawianej tu publikacji, ktorzy trudny temat postanowili
ubra¢ w forme¢ komiksu? Jest on adresowany nie tylko do mlodziezy, co przy-
znaja sami inicjatorzy przedsigwziecia, méwiac o docieraniu do ,,powszechnej
swiadomosci”. Wydaje sie wiec oczywiste, Ze mamy tu do czynienia gléwnie
z celem poznawczym. Chodzi o to, aby czytelnicy w réznym wieku dowiedzie-
li si¢ czego$ wiecej o waznym fragmencie polskiej historii.

W Slgskim komiksie powstariczym uderza jedno: jego bohaterowie prawie
nie usmiechaja si¢. Obrazy przedstawiajg twarze powazne, zatroskane, prze-
straszone, czasem podekscytowane. W sumie przekaz moze sprawiaé wraze-
nie propedeutycznego manifestu skierowanego do polskich odbiorcéw, ktorzy
powinni uzmystowi¢ sobie, jakie znacznie mialy dla ich kraju wydarzenia na
Slasku z lat 1919-1921.

Zupelnie odmienny charakter ma przesmiewczy utwdr Henryka Jerzego
Chmielewskiego, zatytulowany Tytus, Romek i A'Tomek jako rycerze Bolestawa
Krzywoustego (2014). I w tym wypadku historia wysuwa sie na pierwszy plan,
tyle ze w zupelnie innej konwencji. Bohaterowie Papcia Chmiela nosza tu od-
powiednio zmodyfikowane imiona: Tytustaw, Romelo i Atomir - odgrywaja
bowiem role wspomniane w tytule komiksu. Los rzuca ich w rézne miejsca,
takie jak Wroctaw (Wrotizla, Vrotislav), Giecz, Santok, Bytom, Gniezno, Plock,
Krakéw, Erfurt, Bamberg, Glogdéw...

Tekst skrzy si¢ dowcipem, gléwnie sytuacyjnym i jezykowym. Kiedy
ksigze Bolestaw Krzywousty méwi przed bitwg z Niemcami, Ze ci majg duza
przewage, dlatego Polakom trudno bedzie im stawi¢ czola w polu, jego wier-
ni rycerze o$wiadczaja kolejno: ,Podejmiemy walke partyzancka” [Atomir —
dop. WW]; ,,Bedziemy depta¢ po pietach i uszczykiwa¢ maruderéw” [Rome-
fo - dop. WW]; Glupis, Romelo. Oni nie majg piet, bo jada konno. Mozna
im bedzie depta¢ tylko po kopytach” [Tytustaw — dop. WW] (Chmielewski,
2014, s. 27). W innym fragmencie ksigze Boleslaw, od ktérego postowie ce-
sarza Henryka V zadaja okupu w zamian za wycofanie swych wojsk z teryto-
rium zaatakowanej Polski, odpowiada patetycznie: ,Wole straci¢ Zycie i krole-
stwo, bronigc jego niepodleglosci, niz zy¢ w hotdownictwie, w niewoli, hanbie
poddanstwa” W innym stylu zwraca si¢ do Niemcéw jego poddany, Tytu-
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staw, radzac im: ,Spieprzajcie w $winskim galopie, skad was diably przynio-
sty” (Chmielewski, 2014, s. 55).

Trudno wyobrazi¢ sobie dwa bardziej rdznigce si¢ dzietka okreslone mia-
nem ,komiks” Laczy je tylko to, co zewnetrzne: format albumu i duze ilu-
stracje na kredowym papierze. Rozni przede wszystkim ton, prawie patetycz-
ny w Slgskim komiksie powstariczym i skrajnie krotochwilny w Tytusie, Romku
i ATomku. W zwigzku z tym nalezy si¢ zastanowi¢, czy humor pozostaje wcigz
jedna z cech gatunkowych komiksu, czy tez nie. Za pierwsza opcja zdaje sie
opowiadacé cytowana juz wczesniej autorka, zaznaczajaca, ze w ,szarych cza-
sach komunizmu” komiks dawal polskim czytelnikom rados¢ (Jalochowska,
2021, s. 14). Poza tym termin comics (comic strip) nawigzuje w oczywisty spo-
sob do czegos, co jest z natury zabawne, budzi $miech i wesolos¢. Taki wla-
$nie charakter miala posta¢ Zéttego Chlopca, stworzona przez amerykanskiego
karykaturzyste Richarda E Outcaulta, spopularyzowana na tamach wspomnia-
nych wczeéniej pism J. Pulitzera i W. R. Hearsta.

Na te ceche wczesnych komikséw zwraca uwage Dietrich Griinewald,
pierwszy uczony niemiecki, ktéry historyjki stowno-obrazkowe uczynit przed-
miotem swoich dociekan akademickich. W jednym z wywiadéw radiowych
podkreslat on, ze u zarania swej historii komiks byt $mieszny (komisch, Iu-
stig). Zwracajac uwage na jego esencjonalng ceche, czyli polaczenie obrazu ze
stowem, Griinewald podkresla, iz w Niemczech cecha ta okazala si¢ wyzwa-
niem dla odbiorcéw, bo stowu oddawano tu tradycyjnie zdecydowane pierw-
szenstwo (Comic — das Zusammenspiel von Wort Und Bild).

Inaczej wypowiada si¢ na ten temat rosyjski literaturoznawca Anato-
lij Barzach (Anarommit bapsax). Jak pisze w tekscie po$wigconym poetyce
komiksu, istotg tej formy wypowiedzi jest ,narracja w obrazkach” (pacckas
8 kapmumkax), a nie ,obrazki do narracji” (kapmunku x pacckasy) (bapsax,
2010, s. 10). Czy mozna na tej podstawie wyciaggna¢ wniosek o naturalnej pre-
dylekcji Rosjan do przedkladania obrazu nad stowo? Kwestia ta mogtaby sta¢
si¢ tematem odrebnych rozwazan — niekoniecznie dotyczacych komiksu. Warto
tu natomiast zwrdci¢ uwage na to, jak Barzach przedstawia istote relacji mie-
dzy stowem a obrazem wlasnie w tej formie wypowiedzi. Pisze on w zwigzku
z tym o dazeniu autoréw komiksow do ,wizualizacji gier jezykowych’; do te-
go, aby cel ten osiagna¢ w pelni (Barzach, 2010, s. 42).

Ten sam autor odnotowuje jednostronne préby kategoryzowania komik-
su, glownie — cho¢ nie tylko — w warunkach rosyjskich. Chodzi tu zwlasz-
cza o redukowanie jego istoty do funkcji pedagogicznej, czesto w kwestiach
banalnych, dotyczacych prozy zycia codziennego (Barzach, 2010, s. 15-16).
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Czy musialo to nieuchronnie prowadzi¢ do podwazenia aspiracji tych twor-
cow komiksu, ktérzy dostrzegali w nim forme sztuki wysokiej?

Brytyjczyk David Kunzle, ktéry w Stanach Zjednoczonych — podobnie
jak Dietrich Griinewald w Niemczech - nadal badaniom nad komiksem cha-
rakter akademicki, zwraca uwage na wklad, jaki w rozwdéj tej formy przekazu
wnidst szwajcarski tworca Rodolphe Topffer (1799-1846). W poswigconej mu
monografii Kunzle podkresla pionierskos¢ osiagnie¢ Topflera, ktorego utwo-
ry byly raczej powiesciami graficznymi (graphic novels) niz tradycyjnymi ko-
miksami. Tym, co rézni ,nowe powiesci graficzne” od ,starych komiksow”
ma by¢ diugo$¢ narracji, jedno$¢ tematu i prawdziwe przestanie moralne (real
moral fokus) (Kunzle, 2007, s. XI). Bioragc pod uwage te kryteria, za powies¢
graficzng nalezaloby takze uzna¢ przywolane wyzej dzielo Arta Spiegelmana.

Z rozwazan Kunzle wynika jasno, ze Amerykanie nie mogg uchodzi¢ za
ojcow komiksu. Topffer tworzyl i publikowal narracje obrazkowe kilkadzie-
sigt lat wczesniej, zanim Pulitzer i Hearst mogli zamiesci¢ w swych pismach
te stworzone przez Outcaulta. To ze narracji tych nie wymyslono w Stanach
Zjednoczonych podkreslil zreszta w przywolanym tu wywiadzie Griinewald.
Wymienil on Europe, Ameryke i Azje¢ jako srodowiska, w ktdérych niezalez-
nie rozwijal si¢ komiks.

Uwagi Kunzle rzucaja $wiatlo na ewolucje jaka komiks przeszedt w swej
historii. Na poczatku mial on wywotywa¢ gtéwnie usmiech na twarzy odbior-
cy, pdzniej zaczeto w nim réwniez stawiaé pytania o kondycje moralng lu-
dzi. Kwestia ta nie okazala si¢ by¢ moze przewrotem kopernikanskim w hi-
storii komiksu, stala si¢ jednak istotnym watkiem dyskusji o jego tozsamosci.
Swiadczg o tym choéby dwa przywolane wczeéniej przekazy: Tytus, Romek
i A'Tomek jako rycerze Bolestawa Krzywoustego oraz Slgski komiks powstasi-
czy. Trudno uzna¢, ze laczy je cokolwiek poza zewnetrzng forma: obrazy plus
tekst (tekst plus obrazy).

Podjawszy kwestie specyfiki komiksu jako formy wypowiedzi, warto na
koniec tych rozwazan postawi¢ pytanie o celowo$¢ jej zastosowania w od-
niesieniu do historii. Wydaje sie, ze takie dzialanie ma swoj sens: moze ono
wywola¢ zainteresowanie u osob, ktdre historia - szkolna czy akademicka —
$miertelnie nudzi. Tyle ze czasem skomiksowanie historii moze grozi¢ jej try-
wializacja, bo niewiele komikséw osigga jako$¢ Mausa Spiegelmana.
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