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— Swiadkowie zastepczy: oral history
w projektach na rzecz upamietniania lubelskich Zydéw

Sharing Memory — (Re-)constructing Narratives
— Vicarious Witnesses:
Oral History in Commemorating Lublin’ Jews

ABSTRACT: The article discusses the role of oral history testimonies in artistic activities aiming at
commemorating the history of Lublin Jews, with the special focus on the Holocaust, along with educational
work in this area. Several selected projects conducted in 2000-2017 by the Grodzka Gate — NN Theatre
Centre will be analyzed in order to investigate how local memory activists from this cultural institution combine
educational and commemorative work by referring to places connected with the Polish-Jewish past of the city.
Making use of testimonies of people who remember pre-war and war times they search for the appropriate
artistic language and create new narratives in the form of multimedia exhibitions and outdoor performative
events in order to introduce these issues into the sphere of cultural memory of the local community.
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STRESZCZENIE: W artykule podjeto zagadnienia zwigzane z wykorzystaniem materiaféw oral history
w dziafaniach ukierunkowanych na upamietnianie dziejow lubelskich Zydéw, w tym w szczegdlnosci Zagtady,
oraz szeroko rozumiang edukacje w tym obszarze. Przedmiotem analiz beda wybrane projekty zrealizowane
w latach 20002017 przez instytucje kultury — Oérodek ,Brama Grodzka — Teatr NN". Przeprowadzone
analizy pokazujg w jaki sposdb lokalni twércy, odnoszac sie do miejsc zwigzanych z zydowskg przesztoscig
miasta, wykorzystujac wywiady ze Swiadkami historii pamietajacymi przedwojenny, polsko-zydowski charakter

207



Marta Kubiszyn

miasta oraz wydarzenia z czaséw okupadji, i poszukujac adekwatnego jezyka oraz form konstruowania narracji
0 przesziodci, 1acza prace animacyjng i edukacyjng z upamietnianiem.

SLOWA KLUCZOWE: Zagfada, Lublin, Zydzi, Orodek ,Brama Grodzka — Teatr NN, oral history, upamietnianie,
edukadja.

Lublin: pamie¢ polsko-zydowskiej przesztosci
Wprowadzenie

Pomimo ze dzialania na rzecz upamietniania Zydéw podejmowane by-
ty - z inicjatywy o0séb prywatnych oraz réznego rodzaju organizacji — juz od
konca lat 40. az do lat 80. XX w. — problematyka zwigzana z kulturg i histo-
rig, a szczegolnie z okupacyjnymi losami zydowskich mieszkancéow miasta,
byta zasadniczo pomijana, traktowana instrumentalnie lub podporzadkowy-
wana celom politycznym (por. Bilewicz 2008, s. 27). Tak ukierunkowana poli-
tyka historyczna znajdowata odzwierciedlenie w programach nauczania i pod-
recznikach szkolnych, w dzialaniach podejmowanych przez wladze w zwigzku
z upamigtnianiem wydarzen zwigzanych z druga wojna §wiatowa i organizacja
obchodéw rocznicowych, a takze w pracy programowej muzedw — miejsc pa-
mieci (Kuwalek 2011, s. 494 i n.). Postgpujaca emancypacja pamiegci o losach
Zydéw w czasie okupacji (Skorzynska 2017, s. 124-127, s. 115; Gruber 2004,
s. 20-21) przyniosta wiele interesujacych inicjatyw sytuujacych sie na pograni-
czu sztuki, animacji i edukacji. Zagadnienia odnoszace si¢ do sposobow pre-
zentacji Zaglady, odpowiedzialnosci za pamie¢ o Holokauscie spoczywajacej
na poszczegolnych osobach i grupach, a takze tego czy, i ewentualnie w ja-
ki sposéb moze by¢ ona punktem odniesienia dla realizacji zadan edukacyj-
nych w zakresie ksztaltowania postaw tolerancji i szacunku wobec odmienno-
$ci, podejmowane sa w naukach pedagogicznych, na gruncie animacji kultury,
teorii muzealnictwa i wystawiennictwa. Wéréd analizowanych zagadnien poja-
wiajg sie m.in. odniesienia do kwestii zwigzanych z wykorzystaniem materia-
Yéw oral history w dzialaniach na rzecz przywracania pamieci i upamietniania.

W przypadku Lublina — miasta rozwijajacego sie przez setki lat jako wie-
loetniczny i wielowyznaniowy o$rodek - wymordowanie zydowskich miesz-
kancéw w czasie drugiej wojny swiatowej, fizyczne unicestwienie zamieszkiwa-
nych przez nich dzielnic na Podzamczu i Wieniawie oraz zniszczenie znaczacej
cze$ci materialnego i niematerialnego dziedzictwa tej spolecznosci, w sposdb
nieodwracalny przeobrazily charakter miasta. W sytuacji odchodzenia pokole-
nia, dla ktérego wojna i okupacja byty przedmiotem doswiadczenia biograficz-
nego, i w warunkach gdy lokalna spotecznos¢ zydowska, ktdrej pamigé trzeba
ocali¢, niemalze przestala istnie¢ w wyniku wydarzen okupacyjnych oraz na
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skutek antysemickich kampanii w powojennej Polsce, istotng role odgrywaja
projekty artystyczne, edukacyjne i animacyjne podejmowane przez $wiadkéw
zastepczych — aktywnych odbiorcow relacji uczestnikéw wydarzen, bioracych
na siebie odpowiedzialno$¢ za wytwarzanie i spoleczne funkcjonowanie tego
rodzaju zrédet (zob.: Marszalek 2014, s. 477).

Swiadkowie zastepczy to w tym przypadku osoby, dla ktérych okres mie-
dzywojenny i okupacja nie sa cze$cia wlasnej biografii, zas Holokaust nie jest
elementem historii ich rodziny, dostrzegaja one jednakze - na mocy empa-
tii i emocjonalnego zaangazowania — potrzebe ocalania pamieci o losach zy-
dowskich mieszkancéw dawnego Lublina. W warunkach wieloletnich zanie-
dban oraz marginalizacji tej problematyki rozumieja potrzebe poszukiwania,
odkrywania, odzyskiwania i (re-)konstruowania opowiesci 0sob, ktérych do-
$wiadczenia - jak w przypadku znacznej liczby lubelskich Zydéw - nie zosta-
ly utrwalone i nie staly sie czescig dziedzictwa lokalnej wspolnoty. Wydobycie
z zapomnienia, wprowadzenie do przestrzeni pamieci kulturowej (zbiorowej,
spolecznej) oraz przyswojenie przez wspodlczesnych lublinian wspomnien
o dawnych zydowskich wspotmieszkancach stuzy¢ ma w tym ujeciu dopelnie-
niu narracji o dziejach miasta i przywrdceniu jej naturalnej ztozonosci i wie-
loliniowego charakteru. Podjecie ,,pracy z pamigcig’, rozumianej jako dzialania
ukierunkowane na ,,przepracowywanie” do$wiadczen historycznych na pozio-
mie jednostkowym i zbiorowym, moze stworzy¢ warunki m.in. dla krytycz-
nego spojrzenia na dzieje miasta oraz symbolicznego rozrachunku z przeszto-
$cig (za: Theiss 2016, s. 99).

Poruszana w artykule problematyka osadzona jest w perspektywie teore-
tyczno-metodologicznej szeroko rozumianych studiéw nad pamiecia (ang. me-
mory studies), uymowanych jako odrebna perspektywa badawcza rozwijajaca
sie w obrebie nauk humanistycznych i spolecznych w ciggu ponad dwudzie-
stu ostatnich lat, w ramach réznych dyscyplin naukowych (zob. m.in. Kon-
czal 2014, s. 9, 2011, s. 63-73; Saryusz-Wolska 2009, s. 9-39). Wywodzace
sie z réznych kontekstéw badawczych wspoélczesne teorie i praktyki obejmu-
ja szeroki zakres zagadnien zwigzanych z pamietaniem, zapominaniem i upa-
mietnianiem. Poruszane sg takze relacje pomiedzy réznymi formami pamieci,
zwigzki pomiedzy przesztoscig a terazniejszoscig, a takze wzajemne powigza-
nia miedzy pamigcig a historig (Lavabre 2014, s. 55-56). Zagadnienia te beda
teoretycznym tlem dla podejmowanych w dalszej czesci artykulu kwestii zwig-
zanych z problematyka wykorzystania wywiadow ze swiadkami historii w wy-
branych realizacjach Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” z lat 2000-2017.
Ta samorzadowa instytucja kultury, utworzona w 1996 r., wyrosta z dzialajg-
cego od 1990 r. ,Teatru NN, w swej pracy programowej odnosi si¢ do daw-
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nego wieloetnicznego charakteru miasta. Analizy projektéw O$rodka pozwola
przesledzi¢, w jaki sposéb dziatajacy w srodowisku lokalnym twoércy i anima-
torzy kultury, poszukujac sposobéw opowiadania o polsko-zydowskiej prze-
sztosci Lublina w miejscach zwigzanych z Zagtada, konstruuja nowe narracje,
w ramach ktdrych praca animacyjna laczy sie z edukacja z upamietnianiem.

Pomniki i widowiska pamieci:
upamietnianie Zydéw w przestrzeni miasta

Badajac zrealizowane po wojnie upamietnienia i pomniki odnoszace
sie¢ do zydowskiej przeszlosci miasta i do Zagtady, nalezy podkresli¢c pewne-
go rodzaju ambiwalencje. Mimo istnienia znacznej liczby tego rodzaju obiek-
tow (zob. m.in. Kubiszyn 2017, s. 237-264), wydaje sie, ze dla wspotczesnych
mieszkancow nie stanowig one istotnych ,,miejsc pamieci”. Wiele punktéw zna-
czacych dla dziejéw lubelskich Zydéw (m.in. teren dzielnicy zydowskiej na
Wieniawie, obszar getta na Podzamczu i wtérnego getta na Majdanie Tatar-
skim, czy Umschlagplatz przy ul. Zimnej) przez kilkadziesiat lat pozostawalo
zapomnianych i dopiero w latach 2016-2017 w ramach projektu ,,Szlak Pamie-
ci i Zaglady Zydéw Lubelskich” realizowanego przez Osérodek ,,Brama Grodz-
ka — Teatr NN, podjete zostaly dziatania na rzecz ich oznaczenia (Kubiszyn
2017; Skorzynska 2017).

Pierwszg forma upamig¢tnienia Zaglady byt Pomnik Pomordowanych
w Latach 1939-1944 Zydéw, wzniesiony w 1947 r. na terenie nowego kirkutu
przy ulicy Walecznych 5. W poézniejszych latach, w tym samym miejscu, po-
wstaly dwie kolejne realizacje: Pomnik Pamieci Ofiar Getta i Zwyciestwa nad
Faszyzmem odstoniety w 1987 r. oraz wystawiony w roku 1992 obelisk na gro-
bie 190 Zydéw zamordowanych w czasie likwidacji wtérnego getta na Majda-
nie Tatarskim. Obiekty te (podobnie jak usytuowane w 1993 r. na pobliskiej,
otwartej czesci cmentarza upamietnienie w formie lapidarium, a takze pigé
wolno stojacych plyt i steli oraz kilkanascie umieszczonych na budynkach ta-
blic oznaczajacych miejsca zwigzane z historig i kulturg lokalnej wspdlnoty), ze
wzgledu na skromne rozmiary i usytuowanie sg stabo widoczne i trudno do-
stepne. Jedynie dwie realizacje - Pomnik Ofiar Eksterminacji Ludnosci Zydow-
skiej wystawiony w 1963 r. na Placu Ofiar Getta (tj. na skwerze pomiedzy ulica
Lubartowska a Swietoduskg, od 2007 roku na placyku przy zbiegu ulicy Nie-
calej i Radziwillowskiej) oraz wzniesiony w 1969 r. Pomnik Walki i Meczen-
stwa na terenie bylego obozu na Majdanku, s3 dobrze widoczne i powszech-
nie dostepne. Jednoznaczna klasyfikacja drugiego z wymienionych obiektéw
jako ,pomnika Zaglady” moze budzi¢ jednak pewne watpliwosci — zostal on
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wzniesiony w okresie, gdy w $wietle oficjalnego dyskursu historycznego Maj-
danek byl postrzegany jako oboz zagtady ludnosci polskiej, zas w relacjach
z uroczystoéci odstoniecia pomnika nie wspomniano jego zydowskich ofiar.
Jednak, ze wzgledu na fakt, iz wiekszos¢ wigzniéw i ofiar Majdanka stanowi-
li Zydzi, za$ caly teren obozu postrzega¢ nalezy jako miejsce pamieci, zasad-
ne wydaje si¢ wtdrne przypisanie pomnikowi niezamierzonych - jak si¢ wy-
daje - znaczen odnoszacych si¢ do upamietniania Zaglady (por. Ozdég 2014,
s. 14 i n.; Kuwatek 2011, s. 517-18; Banach 2014, s. 295).

Obok tradycyjnych upamietnien wskaza¢ nalezy grupe innego typu dziet
oraz wiele niematerialnych realizacji, ktére okresli¢ mozna mianem kontrpo-
mnikow (przeciw-pomnik(')w, niem. Gegen-Denkmal, ang. counter-monurents;
zob. m.in.: Young 1992, s. 271 i n., 1993, s. 2-13 i n., 17 i n.; 27 i n.; Tabor-
ska 1996, s 55-56; Postuszny 2014, s. 70 i n.). Tworcy tego rodzaju projektow,
kwestionujgc funkgeje i role tradycyjnych monumentdw, wyrazaja brak wia-
ry w ich oddzialywanie spofeczne i edukacyjne. ,,Nie-pomnikowe” formy stu-
zace upamietnieniu, tj. stale i czasowe obiekty oraz realizacje niematerialne,
tj. dzialania performatywne, ktére za Izabelg Skorzynska okresli¢c mozna jako
~widowiska przeszlosci” czy ,inscenizacje pamieci” (Skorzynska 2010, s. 7-8
i n.; Skdrzynska 2007, s. 83-96), bedace czesto jednorazowym wydarzeniem,
majg zachecaé odbiorcéw do refleksji, zaangazowania i interakcji, a przez to —
do przyjmowania na siebie roli swiadkéw zastepczych i brania odpowiedzial-
nosci za zachowanie pamieci.

W projektach o charakterze kontrpomnikéw, w tym w szczegélnosci
w multimedialnych wystawach oraz w Misteriach Pamieci realizowanych przez
Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN, ukierunkowanych na przywracanie pa-
mieci o dziejach lubelskich Zydéw, istotng role odgrywajg relacje oral histo-
ry, gromadzone od 1998 r. w ramach programu ,Historia Méwiona Miasta
Lublina”. Poczatkowo w rozmowach ze $wiadkami historii podejmowane byly
gléwnie zagadnienia dotyczace Lublina w okresie miedzywojennym i w latach
okupacji, w tym w szczegélnosci kwestie dotyczace lubelskich Zydéw i dzielni-
cy na Podzamczu. W 2002 r., w zwigzku z realizacjg programu ,Zapomniana
Przeszlos¢ — Wielokulturowe Tradycje Lubelszczyzny”, program ,,Historia Mo-
wiona...” zostal rozszerzony o zbieranie relacji dotyczacych regionu lubelskie-
go. W pozniejszych latach zaczeto nagrywa¢ takze wywiady odnoszace sie do
okresu powojennego, tj. do takich wydarzen, jak: ,wyzwolenie” Lublina i ma-
nifest PKWN w lipcu 1944 r., cud w Lublinie w 1949 r., wydarzenia zwigza-
ne z antysemickg kampanig roku 1968, strajki robotnicze, okreslane mianem
»Lubelskiego Lipca’80”, okres stanu wojennego, wizyta Jana Pawla II w Lubli-
nie w 1987 r., wybory w 1989 r., czy wstapienie Polski do Unii Europejskiej
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w 2004 r. Zasoby te przywolywane byly w realizacjach artystycznych, anima-
cyjnych i edukacyjnych O$rodka, w celu nadania konstruowanym narracjom
o przesztosci bardziej zindywidualizowanego charakteru, ukazania historii mia-
sta z perspektywy jednostkowych do$wiadczen oraz zmniejszeniu u odbior-
cow poczucia dystansu wobec przesztych wydarzen. W wielu przedsigwzie-
ciach relacje méwione stanowig zasadnicza materi¢ podejmowanych dziatan,
stuzac nie tylko przekazywaniu wiedzy o przesztosci, ale konstruowania prze-
strzeni upamietniania.

Wspomnienia $wiadkéw Zagtady:
oral history jako dzielenie sie pamiecig

Rozwéj nowoczesnych technologii umozliwiajacych gromadzenie, archi-
wizacje oraz udostepnianie danych, utatwia badaczom zajmujacym sie historig
najnowsza odwolywanie si¢ do réznego rodzaju materialéw audiowizualnych,
w tym do relacji $wiadkow historii. Cho¢ powstanie w Stanach Zjednoczonych
oral history jako metody badawczej datuje sie na lata 30. i 40. XX w., w okre-
sie tym - jak wskazuje Magdalena Fiternicka-Gorzko - projekty tego rodza-
ju uprawiane byly jako ,praktyka archiwistyczna’, zas wywiady, podobnie jak
dzienniki, pamietniki czy listy, pelnily funkcje $wiadectw pomocniczych uzu-
pelniajacych braki w zrodtach pisanych (Fiternicka-Gorzko 2012, s. 8). Druga
polowa lat 60. przyniosta nowe podejscie do relacji $wiadkow, otwierajac pole
do badan nad zyciem grup wykluczonych i mniejszosciowych. W Europie wy-
pracowany zostal model uprawiania oral history jako zorientowanej kulturowo
i spotecznie praktyki badawczej, ukierunkowanej na taczenie kwestii historycz-
nych z zagadnieniami wtadzy i podmiotowosci oraz podejmowaniem kwestii
dotyczacych pamieci (Fiternicka-Gorzko 2012, s. 9). Koniec lat 70. i lata 80.
to okres ksztaltowania si¢ nowych sposobéw praktykowania oral history i me-
tod analizy materialéw, dla ktérych perspektywy teoretyczne wyznaczyla po-
-nowoczesna historiografia. Przemiany w ramach metodologii historii méwio-
nej wpisywaly sie tym samym w przeobrazenia w obrebie humanistyki i nauk
spolecznych, ktérych zrédlem bylo kwestionowanie paradygmatu pozytywi-
stycznego uprawiania nauki oraz przewartosciowanie ujecia, gdzie przeszlos¢
postrzegana jest jako zbidr faktéw, ktérych odkrywanie i opisywanie stanowi
cel badan (Kurkowska-Budzan 2003, s. 178, 189-192). Przyjecie tej perspek-
tywy na gruncie akademickim pozwolifo na sformulowanie nowych proble-
mow i pytan badawczych dotyczacych m.in. indywidualnej i zbiorowej (spo-
tecznej, kulturowej) pamieci, kwestii doswiadczania historii przez jednostki
i grupy oraz problematyki konstruowania narracji historycznych w kontekscie
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uwarunkowan spolecznych i kulturowych, z wykorzystaniem okreslonych sche-
matéw i wzoréw opowiadania. W kontekscie nieakademickich projektow, od-
wolujacych si¢ do oral history, majacych najczesciej dokumentacyjny charak-
ter i realizowanych przez réznego typu instytucje w $rodowiskach lokalnych,
perspektywa ta znaczaco poszerzyla przestrzen dla dzialan o charakterze edu-
kacyjnym i upamietniajacym, gdzie wywiady ze §wiadkami historii ujmowa-
ne sg jako punkt odniesienia dla poznawania przeszlosci, pogtebiania poczu-
cia tozsamosci i wiezi ze wspolnota.

Podejscie, w ktorym opowiesci $wiadkow historii ujete w forme nagra-
nia audio lub wideo postrzegane sg jako zrodla ukazujace procesy ksztaltowa-
nia si¢ narracji o przesztosci na poziomie indywidualnym i zbiorowym, tego
w jaki sposob okreslone wydarzenia s3 pamietane, i jak pamigé ta wlaczana
jest w terazniejszo$¢ w ramach retrospektywnego nadawania przez jednostki
sensu wlasnemu zyciu i $wiatu, dominuje w badaniach od lat 90. ubieglego
wieku. Powstawanie wywiaddw oral history, ujmowanych jako ,narracje kon-
wersacyjne’, tj. tworzone w dialogu pomiedzy $wiadkiem (narratorem) a ba-
daczem wspolnie konstruujacych opowies¢ o przeszlosci, mozna w tej per-
spektywie postrzegac jako ,sytuacje wymiany” oraz ,dzielenia si¢ pamigcia
i tozsamoscig™ (za: Stolarz 2016, s. 12). Podejscie to niesie okreslone konse-
kwencje metodologiczne zwigzane z procesem nagrywania wywiadéw oraz ich
opracowywania i upubliczniania zawartych w nich tresci.

W przypadku projektu ,,Historia Méwiona Miasta Lublina’, kiedy zain-
teresowania animatoréw z O$rodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” skupity sie
na losach zydowskich mieszkanicéw miasta oraz kwestiach dotyczacych za-
mieszkiwanych przez nich czesci Lublina, dzialania zwigzane z nagrywaniem
wywiadéw obejmowaly trzy obszary. Pierwszy wigzal si¢ z ocalaniem - po-
przez mechaniczne utrwalanie — opowiesci $wiadkéw; drugi — odnosit sie do
wlgczania zgromadzonych $wiadectw w zasoby wspdlczesnej kultury pamieci
poprzez konstruowanie nowych narracji o przeszlosci; trzeci - taczyt sie z re-
alizacjg projektow, w ktorych wspomnienia swiadkéw stanowily materie per-
formatywnych realizacji o charakterze animacyjnym. Zakresy dzialan podej-
mowanych w zakresie tych trzech obszaréw nakladajg si¢ na siebie, stuzac
dawaniu opowiesciom $wiadkéw ,,nowego” zycia, odtwarzaniu i odzyskiwaniu
fragmentarycznej, pozbawionej ciaglosci narracji o polsko-zydowskiej przeszto-
$ci miasta oraz budowaniu przestrzeni dla pracy edukacyjnej ukierunkowane;j
na konstruowanie nowej wspdlnoty pamieci.

Tak zdefiniowana praca programowa odnoszaca sie do oral history jest
konsekwencja postawy przyjetej przez Osrodek, definiujacy swoje cele m.in.
w kategoriach realizacji zadan zwigzanych z ocalaniem opowiesci o nieistnie-
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jacym miescie oraz o zagladzie jego mieszkancow. Kwestie te podejmowane sg
przez dyrektora Osrodka — Tomasza Pietrasiewicza, ktéry w swoich tekstach
oraz w udzielanych wywiadach wielokrotnie podkreslal, ze poprzez gromadze-
nie materialéow odnoszacych si¢ do dziejéw lubelskich Zydéw i wlaczanie ich
do sfery pamieci kulturowej lokalnej spolecznosci, on sam wraz z kierowang
przez siebie instytucjg, realizuje pewnego rodzaju misje (Skrzypek 2017, s. 37—
-51; Cyz 2017, s. 52-55; Prochniak, 2017, s. 57-58).

W wypowiedziach Tomasz Pietrasiewicz wskazuje réwniez, ze realiza-
cja przez Osrodek programu ,,Historia Méwiona...” skierowala jego uwage na
szeroko pojety $wiat kultury przekazu ustnego i pozwolila mu odkry¢ tradycje
opowiadania historii: ,,Zaczalem zastanawia¢ sie czy we wspolczesnym $wiecie
mozna jeszcze doprowadzi¢ do Zywego i emocjonalnego spotkania ludzi wy-
chowanych na nowoczesnych mediach, z kims, kto opowiada historie. Z kim$§
kto przyjdzie do nich i powie: »Stuchajcie — chce wam opowiedzie¢ historig!«”
(za: Pietrasiewicz 2010b, s. 47). Inspiracje te doprowadzily z jednej strony do
poszukiwania rozwigzan formalnych pozwalajacych na wprowadzanie ustnych
opowiesci $wiadkoéw historii do przestrzeni wystawienniczej i dziatan perfor-
matywnych, z drugiej za§ - w polaczeniu z zainteresowaniem teatrem ludo-
wym i opowiadaczami historii — przyniosty wiele realizacji w formie krétkich,
operujacych prostymi srodkami wyrazu przedstawien nawiazujacych do zy-
dowskiego folkloru, w ktorych historia opowiadana jest przez jednego aktora
wcielajgcego si¢ w rozne postaci. W kolejnych spektaklach (,,Byl sobie raz..”,
»O tym jak Fajwl szukal samego siebie’, ,,Tajbele i jej demon”), aktorowi towa-
rzysza muzycy grajacy na roznych instrumentach (akordeon, kontrabas, klar-
net), za$ tworzona przez nich na Zywo muzyka korespondujaca z opowiescia
stanowi integralng czes$¢ narracji (Pietrasiewicz 2010b, s. 47-48).

Dzialania podejmowane w programie ,Historia Méwiona...”, bedace
konsekwencja postrzegania Osrodka jako , Arki Pamieci’, realizujacego zada-
nia opisywane jako ,budowanie ochronki” dla ,,0sieroconych’, ,,opuszczonych”
i ,bezdomnych” historii, ktorymi przez lata nikt si¢ nie interesowal (Proch-
niak 2017, s. 58), obejmuja stuchanie i rejestrowanie opowiesci Polakéw i Zy-
déw pamietajacych przedwojenny Lublin oraz czasy okupacji. Nagrywanie wy-
wiad6w, bedace z pozoru czynnoscig o charakterze wylacznie mechanicznym
i technicznym, w kontekscie przytoczonych powyzej zatozen postrzega¢ nalezy
jako rzeczywisty, a zarazem symboliczny akt ,dzielenia si¢ pamiecig”. Spotka-
nie Swiadka historii z badaczem - osobg zaangazowang w realizacje programu
»Historia Mdéwiona..” — moze by¢ tu ujmowane jako powierzanie drugiemu
czlowiekowi wspomnien o indywidualnych losach i do$wiadczeniach. Nagry-
wajacy wywiady przyjmuja tu na siebie role ,,§wiadkéw zastepczych’, ,,strazni-
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kéw pamieci’, ,,opiekundéw opowiesci’, ktorych zadaniem jest zarejestrowanie
cudzych historii oraz przekazywanie ich dalej. Symboliczne znaczenie same-
go aktu spotkania, rozmowy i dzielenia si¢ wspomnieniami wydaje si¢ — jak
podkresla Izabela Skérzynska — istotniejsze niz tre$¢ oraz historyczna, tj. fak-
tograficzna warto$¢ narracji (Skorzynska 2017, s. 119).

Re-konstruowanie narracji i upamietnianie:
wywiady ze swiadkami historii w ekspozycjach historycznych

Drugi z wymienionych obszaréw pracy Osrodka odnoszacych sie do oral
history obejmuje tworzenie - z wykorzystaniem zgromadzonych wywiadéw
- nowych narracji o przesztosci. Przyjmuja one forme wystaw historycznych
prezentowanych w siedzibie instytucji, instalacji artystycznych i materialnych
upamigtnien w przestrzeni miejskiej czy tez wielowarstwowych przekazéw
multimedialnych z wykorzystaniem technologii 3D i poszerzonej rzeczywisto-
$ci udostepnianych za posrednictwem witryny internetowej Osrodka. Dziatania
te mozna postrzegac jako prace na rzecz wprowadzania w pole uwagi i do pa-
mieci lokalnej wspolnoty watkéw zwigzanych z obecno$cig Zydéw w przedwo-
jennym Lublinie oraz ich okupacyjnych loséw, a takze kwestii odnoszacych sie
do miejsc majacych szczegolne znaczenie dla historii i kultury tej spotecznosci.
Wykorzystanie w tego rodzaju realizacjach materiatéw oral history, a takze ta-
kich zrédel, jak m.in. fotografie oraz teksty literackie i publicystyczne, wigza-
fo si¢ z poszukiwaniem jezyka i form wyrazu stuzacych tworzeniu i przekazy-
waniu opowiesci o przeszloéci. Na poziomie formalnym punktem odniesienia
byla estetyka spektakli Teatru NN z pierwszej polowy lat 90. — kameralnych,
afabularnych, stosujacych niekonwencjonalne rozwiazania jesli chodzi o sce-
nografi¢, konstruowanie przestrzeni scenicznej i wykorzystanie muzyki. Je-
zyk przedstawien Teatru NN - ktdrych trzon stanowily fragmenty tekstow li-
terackich i poetyckich dialogéw - bliski poetyce snu, mroczny i tajemniczy,
wspottworzony przez zlozong symbolike rekwizytéow (Wolicka 2017a, s. 64—
-65, 2017b, s. 67; Hudzik 2017, s. 69-72; Bagtajewski 1998, s. 18-20), stano-
wil jak sie wydaje twodrcza inspiracje dla realizacji Osrodka z lat 2000-2017.

W kolejnych wystawach w siedzibie instytucji, tj. we wnetrzu Bramy
Grodzkiej i przylegajacych do niej kamienic (Grodzka 19 i Grodzka 34), lu-
belscy animatorzy podejmowali wysitki na rzecz symbolicznej (re-)konstrukeji
historycznej dzielnicy zydowskiej na Podzamczu oraz przywolania atmosfery
Starego miasta i ulicy Lubartowskiej zamieszkiwanych w okresie miedzywo-
jennym w wiekszosci przez ludnos¢ zydowska. Metaforyczny i symboliczny
wymiar tych projektow podkreslat fakt, iz przestrzen nieistniejacej dzielnicy
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(od-)twarzana byla we wnetrzu Bramy Grodzkiej — budynku, ktéry przez kil-
kaset lat stanowil faktyczng, a nastepnie (tj. po reformach Aleksandra Wie-
lopolskiego w 1862 r., gdy Zydzi zostali zréwnani w prawach z innymi oby-
watelami i mogli osiedla¢ si¢ na terenie calego miasta) spoleczng i kulturowa
granice pomiedzy zydowska i chrzescijaniska czescig Lublina.

Pierwsza wystawa: ,Wielka Ksiega Miasta. Lublin w fotografii do 1939
roku” otwarta wiosng 1998 roku, przyjeta forme plastycznego environment ope-
rujacego glownie przekazem wizualnym. Zaprezentowano na niej fotograficz-
ne kopie przedwojennych zdje¢, wielkoformatowe kserokopie oraz oryginalne
odbitki, przekazane do O$rodka przez mieszkancéw miasta, ktérym towarzy-
szyly teksty z przedwojennych przewodnikéw. Poprzez wykorzystanie starych
mebli i elementéw pochodzacych z rozbidrek kamienic, wystawa przywoly-
wala wyglad zaniedbanych doméw. Scenograficzny charakter ekspozycji miat
przybliza¢ atmosfere przedwojennego Lublina i oddzialywa¢ na wyobraznie
odbiorcéw, za$ programowa rezygnacja z tradycyjnie rozumianej estetyki wy-
stawienniczej stuzy¢ miafa afirmacji tego, co niechciane, odrzucone i wyparte
(Kubiszyn 2007, s. 216-217).

Kolejne dwie wystawy: ,Portret Miejsca. Makieta Lubelskiego Zespo-
tu Staromiejskiego” z 1999 r. oraz bedaca jej rozszerzong i zmodernizowa-
na wersja ekspozycja ,Lublin. Pami¢¢ Miejsca” otwarta w roku 2008, wpro-
wadzily do przestrzeni wystawienniczej wiele dodatkowych form i narzedzi
opowiadania o przeszlosci. Dazenie do przywolania nie tylko wygladu, ale tez
audiosfery zamieszkiwanej przez Zydéw czeéci srédmiedcia, wigzalo sie z bu-
dowaniem zlozonej narracji w formie obrazowo-dzwiekowo-tekstowej instala-
cji, przekraczajacej estetyczne i strukturalne granice pomiedzy spektaklem te-
atralnym a ekspozycja historyczna.

Warstwa dzwigkowa stanowiaca integralna czes¢ drugiej i trzeciej wy-
stawy zbudowana zostala z kilku prezentowanych réwnolegle sciezek. Obok
fragmentow relacji méwionych odrebng czescig audiosfery byta ,,muzyka mia-
sta” — kompozycja odtwarzajagca domniemany krajobraz dzwigkowy tej cze-
$ci Lublina z lat 20. i 30., zrekonstruowany na podstawie Zrédel historycz-
nych, literackich oraz wspomnien mieszkancéw (Kubiszyn 2007, s. 217-219).
W przeciwienstwie do wielu innych multimedialnych ekspozycji muzealnych,
w ktorych dzwieki (w tym wywiady oral history) wprowadzane do ekspozycji
stanowig ,,akompaniament” czy ,,uzupelnienie” warstwy wizualnej i tekstowej,
w realizacjach Osrodka, nakladajace si¢ na siebie i przenikajace calg przestrzen
wystawy ,,dzwieki miasta” (turkot kot i stukot konskich kopyt po bruku, bi-
cie dzwondéw koscielnych, gwar gloséw, krzyki dzieci, nawotywania ulicznego
sprzedawcy itp.) wraz ze wspomnieniami dawnych mieszkancéw zostaty po-
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traktowane jako odrebny, rownoprawny element struktury instalacji. Dzwigki
i opowiesci tworzace repozytorium ,,zywej pamieci” pozwalaja zwiedzajacym,
przemierzajacym rozlegla przestrzen wystawy, na (od-)twarzanie - w wyobraz-
ni - nie tylko wygladu $rédmiescia dawnego Lublina, ale tez zapachéw i sma-
kéw oraz atmosfery codziennego zycia tej czesci miasta.

Struktura aktualnie pokazywanej wystawy — ,,Lublin. Pamie¢ Miejsca” -
zbudowana zostala z wykorzystaniem zamontowanego na $cianach i wpisane-
go w ciagi korytarzy szkieletu zbudowanego z drewnianych skrzyn, w ktére
wmontowane zostaly przegladarki do slajdéw, za posrednictwem ktorych pre-
zentowane s3 przedwojenne fotografie oraz glosniki, z ktdrych stychac¢ ,,dzwigki
miasta” i wspomnienia mieszkancéw - pojedyncze, niepowigzane ze sobg ,,mi-
gawkowe” wspomnienia dotyczace miejsc, budynkéw, osob i sytuacji z prze-
sztosci, tworzace ptynng, cho¢ zbudowang z niezaleznych watkéw opowiesc.
Jak zauwaza Joanna Posluszna, fragmenty wywiadéw nie buduja tu spdjnej fa-
buly, tworzac swojego rodzaju kolaz opowiesci czy tez ,oratorium gloséw” -
kompozycje o charakterze utworu muzycznego, ktora przeplata sie i naktada
na odtwarzang z innych glosnikéw $ciezke z rekonstrukcja audiosfery miasta.
Tego rodzaju zlozona przestrzen dzwigkowa oddziatuje na wyobrazni¢ i emo-
cje odbiorcow, dajac poczucie obecnosci w nieistniejacym miejscu. Percep-
cja na poziomie wizualnym - gdzie poprzez fotografie dokonuje si¢ symbo-
liczne uobecnienie nieistniejagcego miasta, laczy si¢ tu z percepcja dzwiekow
oraz tekstow, przywolujacych opisy miejsc i codziennego zycia. Doswiadczenie
przebywania w przestrzeni wystawy — wypelnionej obrazami, zapisanymi sto-
wami, ,muzyky” tworzong przez odglosy miasta oraz ludzkimi gtosami opo-
wiadajacymi historie, moze sprawi¢, ze w wyobrazni widzéw powstanie — jak
pisze Postuszna - ,miejsce odzyskane, w ktdrym na nowo moze zapisywac si¢
wspdlna, cho¢ zapomniana historia” (Postuszna 2017, s. 90).

W samej przestrzennej konstrukcji wystawy zawiera si¢ takze anima-
cyjny wymiar jej oddzialywania. Wymaga ona bowiem od widzéw aktyw-
nego dziatania: przemieszczania si¢ (i szukania drogi) we wnetrzu budynku,
uruchamiania fotoplastykonéw, tj. wprawiania w ruch tarczy z fotografiami,
ktére mozna oglada¢ (podglada¢) przez otwory w drewnianych skrzyniach,
przegladania kart z fragmentami relacji, wlaczania matych gltosniczkow z kto-
rych mozna odstucha¢ wybrane urywki wywiadéw, zagladania do segregato-
réw, w ktorych umieszczono materialy archiwalne dotyczace miejsc, obiektow
oraz poszczegolnych osob — mieszkanicéw przedwojennego Lublina. Z uwagi
na forme i strukture przekazu wystawa moze by¢ postrzegana jako swego ro-
dzaju performance lub widowisko, w ktérym ,martwa’ scenografia, po wia-
czeniu $wiatel i uruchomieniu urzadzen odtwarzajacych dzwieki, ,,ozywa’, od-
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grywajac przed odbiorcami swoisty spektakl pamieci — intymny, ,,poruszajacy
teatr mysli i wyobrazni” (sformulowanie za: Préchniak 2017, s. 59).

Przywolywanie opowiesci swiadkow jako integralnej czesci narracji
wystawienniczej stuzy¢ moze budowaniu pewnego rodzaju wigzi pomiedzy
zwiedzajacym a narratorem i jego opowiescig. Dzieki empatycznemu zaan-
gazowaniu, osoba poruszajaca si¢ w przestrzeni wystawy, wstuchujac si¢ we
wspomnienia, moze podjac¢ probe zrozumienia perspektywy i istoty doswiad-
czen innych osob, odnoszacych sie do zycia w przedwojennym, wieloetnicz-
nym i wielowyznaniowym mieécie, w strukturze przestrzennej ktérego czes¢
zamieszkiwana przez ludnos¢ zydowska byta wyraznie wyodrebniona. Uwaga
zwiedzajacych przenoszona jest z poziomu faktograficznego dyskursu histo-
rycznego na osobe narratora i jego opowies¢, na to w jaki sposéb przywotu-
je on okreslone wydarzenia i opowiada o nieistniejacych miejscach oraz nie-
zyjacych juz mieszkancach.

Podobne zabiegi formalne zwigzane z konstruowaniem przestrzeni eks-
pozycji, stuzace budowaniu emocjonalnego zaangazowania zwiedzajacych, za-
stosowane zostaly takze w wystawie-instalacji zrealizowanej przez Osrodek
na terenie Panstwowego Muzeum na Majdanku. ,Elementarz’, prezentowa-
ny od roku 2003 baraku nr 53, w warstwie treSciowej odwoluje si¢ do obo-
zowych loséw dzieci zydowskich, polskich i biatoruskich (szerzej o wystawie
zob.: Grudzinska 2003, s. 109-114, 2004, s. 34-38; Skorzynska 2010, s. 268-
-281; Ziebinska-Witek 2011, s. 204-214; Banach 2014, s. 304-305). Narracja
tej scenograficznej ekspozycji, wykorzystujacej niehistoryczne obiekty o sym-
bolicznej wymowie (betonowe studnie, gliniane tabliczki, szkielet wagonu to-
warowego), z rozbudowana warstwa dzwickowa wspéltworzong przez wspo-
mnienia bytych wieznidw, i takie elementy jak m.in. nagranie gwaru gltoséw
szkolnego korytarza czy dziecigca kolysanka, silnie oddzialuja na wyobraznie
i emocje. Podobnie jak wystawa w Bramie Grodzkiej zache¢ca ona do aktyw-
nej partycypacji: odbiorcy poruszajac si¢ w przestrzeni baraku, moga otwie-
ra¢ szuflady, w ktorych znajduja si¢ informacje o losach dzieci, przesuwa¢ kar-
ty katalogowe, zaglada¢ w otwory, za ktérymi zamontowano przegladarki do
slajdéw, pochyla¢ sie nad umieszczonymi tuz przy ziemi tablicami z wypalo-
nej gliny, na ktérych odci$niete zostaly fragmenty relacji swiadkéw oraz nad
betonowymi studniami, z ktérych stycha¢ ich glosy. Opowiesci bytych wiez-
niéw nakladajace si¢ na pozostate elementy audiosfery ekspozycji stanowia —
podobnie jak w wystawach pokazywanych w Bramie Grodzkiej - ,,dzwigkowa
substancje’, poprzez ktorg przekazywane sg nie tylko informacje o wydarze-
niach z przeszlosci, ale tez emocje narratoréw. Sa one wyrazane (i odbierane
przez zwiedzajacych) za posrednictwem takich aspektéw charakterystycznych
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dla zywej ustnej wypowiedzi, jak: sifa i melodia glosu, tempo, pauza i rytm,
a takze na poziomie jezykowym, tj. poprzez dobér stownictwa i gramatyke
(zob. m.in.: Stolarz 2012, s. 109-110).

Oral history w dziataniach performatywnych: Misteria Pamieci

Relacje $wiadkéw odnoszace sie¢ do wydarzen zwigzanych z historig lu-
belskich Zydéw stanowig takze materie wielu sposréd zrealizowanych przez
Osrodek misteriéw pamigci. Dziatania rozgrywaja si¢ w przestrzeni miasta,
na ktéra nakladane sg elementy infrastruktury technicznej (gtosniki, reflek-
tory, ekrany itp.), i ktéra tworzy naturalng ,,scene” i ,,scenografi¢”. Wiekszos¢
misteriow rozpoczynala si¢ po zmroku, przy wylagczonym oswietleniu miej-
skim i cze$ciowo wstrzymanym ruchu samochodowym na okolicznych uli-
cach, co pozwalalo na gre takimi §rodkami wyrazu wyrastajacymi z repertu-
aru teatralnego, jak operowanie $wiattem w ciemnosci i rozbrzmiewajacym
w ciszy dzwiekiem ludzkiego glosu.

Misteria, usytuowane pomiedzy plenerowym dzialaniem parateatralnym
i artystycznym environment, tworza warunki dla indywidualnego poznawania
oraz tworczego (re-)interpretowania naznaczonej traumg przestrzeni miasta.
Laczac ,historie wielkich wydarzen” z historig ,,zwyklych ludzi’, dziatania te
odzwierciedlajg dazenie Osrodka do przywracania cigglosci zerwanej narracji
historycznej oraz do angazowania lublinian w dzialania na rzecz upamietnia-
nia Zaglady. Forma misteriéw jest tu konsekwencja dazenia do kreowania sy-
tuacji artystycznej, gdzie ,,miejsce samo opowiada swoja histori¢”, a jednocze-
$nie przeksztalcane jest — poprzez dzialanie artystyczne- w ,,miejsce pamieci’,
w ktérym upamigtnianie dokonuje si¢ w formie wspolnotowego dzialania i za-
angazowanego uczestnictwa, poprzez wypelnianie narracyjnej pustki oraz re-
interpretowanie wyobrazen o wydarzeniach z przeszlosci (szerzej o misteriach
zob. m.in.: Kubiszyn 2007, s. 234-255, 2008, s. 77-85, 2010, s. 205-218; Peka-
la 2011, s. 89-92; Skérzynska 2007, s. 83-96; Ziebinska-Witek 2011, s. 204-
-211, zob. tez Pietrasiewicz 2010a, s. 5-115).

Jak wskazuje pomystodawca misteriow — Tomasz Pietrasiewicz — reali-
zacja kolejnych projektow zwigzana byla z poszukiwaniem jezyka opowiada-
nia o Zagladzie w przestrzeni, w ktorej sie ona dokonala. Inspiracja do pod-
jecia tych dzialan bylo gromadzenie wiedzy o dokonanej przed laty destrukcji
zydowskiego miasta i wymordowaniu jego mieszkancéw polaczone z nara-
stajaca $wiadomoscia skali wspolczesnej niepamieci o tamtych wydarzeniach.
Tomasz Pietrasiewicz, jako rezyser i tworca wyrastajacy z tradycji teatru kontr-
kulturowego, odczuwajac - jak sam pisze - ,,catkowitg bezradno$¢ w znalezie-
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niu odpowiedniej formy artystycznej do zmierzenia si¢ z wielka, pusta prze-
strzenig po miescie zydowskim’, podjat si¢ poszukiwania jezyka, poprzez ktory
mozliwe byloby przywolanie wydarzen z czaséw okupacji (zob. Pietrasiewicz
2010a, s. 8).

Pierwsze sposrdd zrealizowanych przez Osrodek misteriow - ,Jedna
Ziemia — Dwie Swigtynie” - rozegralo si¢ w okolicach Bramy Grodzkiej we
wrzesniu 2000 r. Nawigzywalo ono do topografii i historii tego miejsca, przy-
wolujac dwa znajdujace si¢ niegdy$ w poblizu, nieistniejace juz obiekty, Wiel-
ka Synagoge Maharszala oraz kos$ciét farny §w. Michata. Poprzez przywolanie
tych budynkéw jako symboli chrzescijanskiej i Zydowskiej czesci srodmiescia,
wyznaczony zostal obszar artystycznej interwencji. Widzowie bioracy udziat
w misterium ustawieni zostali w taki sposdb, aby utworzy¢ ,,zywe korytarze”
prowadzace z Bramy Grodzkiej w kierunku miejsca po synagodze oraz w stro-
ne miejsca po kosciele farnym. Uczestniczacy w misterium Zydzi, ocaleni z Za-
glady (oraz ich potomkowie) zgromadzeni na Podzamczu, oraz Sprawiedliwi
(tj. Polacy ratujacy Zydoéw w czasie okupacji) — stojacy w na terenie Starego
Miasta, ktéorym towarzyszyli odpowiednio - rabin i arcybiskup - opowiadali
kolejno swoje historie z czaséw okupacji, przekazujac sobie z ragk do rak na-
czynie z ziemiag wykopang z miejsc, gdzie znajdowaly si¢ dwa nieistniejace juz
budynki. Dzieki aparaturze naglasniajacej ich opowiesci byly styszalne w ca-
tej przestrzeni artystycznego dzialania. Audiosfere misterium rozbrzmiewaja-
ca w pustej, wyciemnionej przestrzeni miasta, dopelnialy glosy dwdch narra-
torow podazajacych za Ocalonymi i Sprawiedliwymi, ktérych zadaniem byto
przedstawienie — poprzez wypowiadanie stalej, powtarzajacej si¢ formuty — ko-
lejnych o0séb oraz opisywanie tego, co si¢ aktualnie dzieje, tak aby struktura
narracyjna wydarzenia bylta czytelna i zrozumiata dla wszystkich uczestnikéw
misterium znajdujacych si¢ po obu stronach Bramy Grodzkiej. Swiadkowie hi-
storii bedacy ,,aktorami” performatywnego dzialania rozegranego w naznaczo-
nej Zaglada przestrzeni, przekazywali swoje opowiesci wspolczesnym miesz-
kancom Lublina, ktérzy poprzez aktywny udzial w wydarzeniu deklarowali
gotowo$¢ przyjecia na siebie roli ,,$wiadkéw pamieci” i obowigzkow zwigza-
nych z upamig¢tnianiem ofiar Zaglady. Na zakonczenie w podiuczu Bramy,
w ziemi z miejsc po synagodze i farze, wymieszanej przez Romualda Jakuba
Wekslera-Waszkinela, ktory jako zydowskie dziecko zostal uratowany przez
chrzescijanska rodzine, i ktory dopiero jako dorosty czlowiek dowiedziat sie
o swoim pochodzeniu, zasadzone zostalty dwa krzewy winorosli — z Polski
i Izraela, symbolizujace dwie kultury oraz dwa nieistniejace budynki. Brama
Grodzka stala sie tu symbolicznym miejscem spotkania i pojednania kultur, co
dopetnito ekumeniczng wymowe calego wydarzenia (zob. m.in. opis i trans-
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krypcja $ciezki dzwickowej oraz materialy prasowe dotyczace misterium, za:
Pietrasiewicz 2010a, s. 13-33).

Kolejna realizacja — rozegrane w listopadzie 2000 r. na trenie Panstwo-
wego Muzeum na Majdanku misterium ,,Dzien Pigciu Modlitw” - odnosila si¢
do kwestii przywracania i zachowywania pamigci o ofiarach obozu. Koncepcja
wydarzenia oparta byta na przywotaniu wspolnego dla wigzniéw doswiadcze-
nia nadawania - w momencie przyjecia do obozu — numeru identyfikacyjnego
polaczonego z pozbawianiem imienia i nazwiska, co w metaforyczny sposéb
powiazane zostalo z poczuciem utraty tozsamosci. Scenariusz Misterium obej-
mowal przemierzenie przez uczestnikow terenu Majdanka trasg nawigzujaca
do loséw wiezionych tam osob oraz uczestnictwo w modlitwach za zmartych
prowadzonych w wyznaczonych miejscach przez duchowych pieciu wyznan
i religii. Obok modlitw, audiosfer¢ wydarzenia budowaly odtwarzane z tasm
fragmenty wypowiedzi tworzace ,,chor’, z ktorego, co pewien czas wylaniat
sie pojedynczy glos: odczytywane ,,na zywo” przez bylych wiezniéw obozowe
wspomnienia odnoszace sie tematycznie do miejsc, w ktorych aktualnie znaj-
dowali si¢ uczestnicy misterium. Kolejne fragmenty opowiesci, tworzace spdj-
ng, cho¢ zlozong z pojedynczych wspomnien narracj¢ o doswiadczeniu, byly
styszane przez wszystkich uczestnikow dzigki zainstalowanej w przestrzeni by-
tego obozu aparaturze naglasniajacej. Poprzez skonstruowanie sfery dzwigko-
wej wypelnionej wspomnieniami i stanowigcej narracyjng materie wydarzenia,
uwaga uczestnikow skierowana bylta na jednostkowe doswiadczenia i przezy-
cia. Podobnie jak w przypadku misterium ,Jedna Ziemia — Dwie Swiatynie”,
dzwickows przestrzen wydarzenia wspoéttworzyly gtosy dwoch narratoréw po-
ruszajacych si¢ razem z uczestnikami, przedstawiajacych duchownych prowa-
dzacych modlitwy, przywolujacych opisy kolejnych miejsc, a takze komentuja-
cych na biezaco rozgrywajaca si¢ akcje misterium tak, aby byta ona zrozumiata
dla uczestnikow.

Animacyjny i edukacyjny wymiar tego misterium zrealizowany zostat
nie tylko poprzez stworzenie warunkéw dla stuchania opowiesci o przesztosci
oraz umozliwienie uczestnikom osobistego kontaktu z bytymi wig¢zniami. Po-
trzeba przyjmowania na siebie przez widzéw-uczestnikéw roli ,,$wiadkéw za-
stepczych” zaznaczona zostala poprzez przekazanie im malych tabliczek wy-
konanych z gliny zmieszanej z ziemia pochodzacy z terenu obozu, na ktérych
odcis$niete zostaly numery wiezniow. Kazdy z uczestnikow mogl nastepnie,
szukajac w muzealnym archiwum informacji o losach czltowieka kryjacego
sie za danym numerem, odkrywac¢ histori¢ konkretnej osoby, ocalajagc pamie¢
o niej oraz o tym co dzialo si¢ w obozie w czasie okupacji. W ten sposéb —
poprzez misterium pamieci — dokona¢ sie¢ mialo symboliczne przywracanie

221



Marta Kubiszyn

tozsamosci ofiarom Majdanka, polaczone z indywidualnym upamigtnianiem
(zob. m.in. opis, transkrypcja $ciezki dzwigkowej misterium i materialy pra-
sowe za: Pietrasiewicz 2010a, s. 37-51).

Opowiesci swiadkow, poprzez ktére przywotywana jest zaglada zydow-
skich lublinian, zniszczenie Podzamcza oraz losy osob wiezionych w lubelskim
zamku stanowily narracyjng materi¢ misterium ,Poemat o Miejscu” zrealizo-
wanego w 2002 r. w bezposrednim sasiedztwie Bramy Grodzkiej. U zrodet
koncepcji tego wydarzenia lezalo pragnienie zwrdcenia uwagi na fakt, ze w la-
tach powojennych, w miejscu dawnej dzielnicy zydowskiej zaprojektowana zo-
stala nowa struktura przestrzenna, pokryta czesciowo betonowa nawierzchnia,
pod ktora, wraz z fragmentami dawnych budynkéw, ,ukryta” zostala pamie¢
o jej dawnych mieszkancach. Podkreslajac, Ze nie mozna zrozumie¢ historii
Lublina bez zrozumienia znaczenia pustych miejsc wokot Bramy Grodzkiej,
Tomasz Pietrasiewicz przygotowal scenariusz misterium, w ktérym przestrzen
miasta sama opowiada swojg historie. Symboliczna (i scenograficzna) war-
stwa wydarzenia zbudowana zostala wokdl wyobrazenia pamieci jako ,$wia-
tla przenikajacego betonowa nawierzchni¢” (Pietrasiewicz 2010a, s. 69). To-
pografia miejsca wraz z miejska infrastruktura, na ktéra nalozone zostaly
elementy o$wietlenia i naglosnienia, stworzyly scen¢ dla dzialan animacyjnych.
W otwartych studzienkach kanalizacyjnych umieszczono punktowe reflekto-
ry oraz glosniki. Swiatlo zapalajace sie w kolejnych studzienkach ,,prowadzito”
uczestnikéw przez wyciemniong ,,przestrzen niepamieci” - od Bramy Grodz-
kiej, przez dziedziniec Zamku, w kierunku miejsca, gdzie niegdys znajdowata
sie Wielka Synagoga. Uczestnicy misterium przemierzali teren nieistniejacego
miasta, pochylajac si¢ nad studzienkami, aby wystuchiwa¢ sie¢ w glosy $wiad-
kéw. Swiatla reflektoréw i opowieéci tworzyly tu instalacje stuzaca odkrywa-
niu zapomnianych znaczen zwigzanych z przestrzeniag miasta (zob. m.in. opis
misterium i materialy prasowe za: Pietrasiewicz 2010a, s. 69-73).

Relacje méwione wykorzystane zostaly takze w dziataniach zwiazanych
z upamietnieniem rozstrzelania przez okupantéw w kwietniu 1942 r. okoto set-
ki zydowskich dzieci i ich opiekunek z ochronki w lubelskim getcie. Od 2007 r.,
celem upamigtnienia rocznicy tamtych wydarzen, Osrodek organizuje prze-
marsze ze Starego miasta w miejsce egzekucji na Majdanie Tatarskim, przy
zbiegu ulicy Leczynskiej i Maszynowej. W roku 2007, istotnym elementem te-
go wydarzenia bylo odtwarzanie — w okolicach budynku przy ulicy Grodzkiej
11, gdzie miescita si¢ ochronka - relacji $wiadkéw. Na specjalnie zamontowa-
nych linach wywieszone zostaly plachty biatego pergaminu, na ktérych wydru-
kowano transkrypcje fragmentéw relacji, wspottworzacych wraz z wykreowana
audiosfera, dzwickowo-tekstowa instalacje przywotujacg historyczne wydarze-
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nia w przestrzeni miasta. Od 2008 r. prezentacja relacji méwionych odbywa
sie we wnetrzu Bramy Grodzkiej (zob. m.in. opis misterium i materialy pra-
sowe za: Pietrasiewicz 2010a, s. 69-73).

Relacje méwione odegraly takze istotng role w dziataniach O$rodka po-
$wieconych Sprawiedliwym wéréd Narodéw Swiata. W roku 2000, w zwigzku
z przygotowaniami do misterium ,Jedna Ziemia — Dwie Swigtynie”, zaczeto
nagrywa¢ wspomnienia Polakéw ratujgcych Zydéw w czasie okupacji w Lubli-
nie i w regionie lubelskim. W 2007 r., w ramach projektu ,,Swiatta w Ciemno-
$ci — Sprawiedliwi wérdéd Narodow Swiata”, utworzona zostala strona interne-
towa poswigcona Sprawiedliwym, opublikowano tez ksigzki zawierajace relacje
oraz materialy edukacyjne. Podsumowaniem projektu bylo misterium ,,Pamiec¢
Sprawiedliwych — Pamie¢ Swiatta” zrealizowane we wrzesniu 2008 roku.

Misterium zostalo pomyslane zostato jako kontynuacja i symboliczne
domkniecie wydarzenia ,Jedna Ziemia - Dwie Swigtynie” Dzialania podje-
te w przestrzeni dawnej dzielnicy zydowskiej byly z jednej strony ukierunko-
wane na upamietnianie Zaglady, z drugiej zas — na przekazywanie mlodemu
pokoleniu odpowiedzialno$ci za pamig¢ o tamtych wydarzeniach. Prologiem
do misterium bylo trwajace dwa dni wypalanie - w specjalnym piecu zbudo-
wanym na terenie Podzamcza - glinianych tabliczek z nazwiskami Sprawiedli-
wych, w czasie ktorego na zywo odczytywane byly fragmenty transkrypcji za-
rejestrowanych wczesniej wywiadow ze Sprawiedliwymi. Misterium rozpoczeto
odtworzenie z tasm krétkich fragmentéw wypowiedzi Sprawiedliwych i Ocalo-
nych zarejestrowanych w 2000 r. Nastepnie Sprawiedliwi oraz czlonkowie ich
rodzin przekazywali uczniom i nauczycielom z lubelskich szkot ksigzki zawie-
rajace transkrypcje sze$¢dziesigciu siedmiu relacji (w tym szesciu udostepnio-
nych przez Panstwowe Muzeum na Majdanku), umieszczone w skrzynkach,
z ktorych kazda opatrzona zostata tabliczka z nazwiskiem jednego ze Sprawie-
dliwych. Przedstawiciele szkot — przyjmujac ksigzke wraz z tabliczka — dekla-
rowali gotowos¢ przyjecia na siebie odpowiedzialnosci za zachowanie pamieci
o konkretnej osobie oraz o jej okupacyjnych doswiadczeniach.

Wywiady ze Sprawiedliwymi wlaczone zostaly takze do wystawy ,,Lublin.
Pamie¢ Miejsca’, w formie przygotowanej w 2008 r. instalacji ,,Pamigé Swiatta
— Pamiec¢ Sprawiedliwych”. Instalacja, stanowigca odrebny — pod wzgledem for-
malnym i treSciowym - element struktury ekspozycji w jej czesci poswieconej
Zagladzie, umieszczona zostala w osobnej, pomalowanej na bialo sali, bedacej
symbolicznym Archiwum Sprawiedliwych. Obok umocowanych na $cianie ta-
bliczek z nazwiskami Polakéw ratujacych Zydéw, instalacje wspottworzg rega-
ly z segregatorami zawierajace materialy dotyczace poszczegélnych oséb oraz
skrzynki z glosnikami. Warstwe dzwiekows instalacji tworzy chér gtoséw Spra-
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wiedliwych, na tle ktorego stycha¢ fragmenty pojedynczej relacji (zob. m.in.
opis misterium i materialy prasowe za: Pietrasiewicz 2010a, s. 109-115).

Oral history w dziataniach na rzecz edukacji
i upamietniania zydowskich mieszkancéw Lublina:
whnioski dla teorii i praktyki

Istotnym obszarem dziatan zwigzanych z odkrywaniem polsko-zydow-
skiej przeszlosci jest gromadzenie wywiadéw ze $wiadkami historii oraz wy-
korzystywanie ich w pracy edukacyjnej i animacyjnej. W ciagu ostatnich kil-
kunastu lat tego rodzaju materialy coraz cze$ciej wlaczane sa do ekspozycji
muzealnych i stanowig istotny komponent wielu wystaw. Wywiady pojawiaja
sie najczedciej jako element uzupelniajacy inne rodzaje narracji lub tez - rza-
dziej - jako odrebna warstwa przekazu.

Zagadnienia zwigzane z wykorzystaniem relacji méwionych w pracy edu-
kacyjnej i animacyjnej, a takze w dziataniach ukierunkowanych na upamiet-
nianie, s3 stosunkowo rzadko poruszane w literaturze przedmiotu, brakuje tez
badan empirycznych ukierunkowanych na ewaluacje dydaktycznego oddzialy-
wania tego rodzaju realizacji. W publikowanych pracach poruszane sg kwestie
zwigzane z mozliwoscig odnoszenia si¢ — poprzez nagrane wspomnienia — do
zasobow indywidualnej i zbiorowej (spotecznej, kulturowej) pamigci zwigza-
nej z historig i dziedzictwem spotecznosci lokalnych. Przekonanie o eduka-
cyjnym potencjale oral history wywodzone jest najczesciej z zalozenia o ist-
nieniu wzajemnych powigzan pomie¢dzy sposobami postrzegania, pamietania
i upamietniania przez dang wspélnote wlasnej przeszlosci, a mysleniem i po-
stepowaniem czlonkow tej zbiorowosci w terazniejszodci. Podkreslajac zwigz-
ki pomiedzy ksztaltem pamieci a sferg wartosci, przekonan i postaw oraz wy-
nikajacych z nich dzialan podejmowanych przez jednostki i grupy, badacze
wskazujg na role historii méwionej w procesie rozwijania poczucia podmio-
towosci. W ujeciu tym, stuchanie opowiesci o losach i doswiadczen innych
0sOb moze wspiera¢ proces budowania przez jednostki emocjonalnych zwigz-
kéw z przeszloscig i ksztalttowania swiadomosci historycznego osadzenia in-
dywidualnej biografii, co moze sta¢ si¢ punktem odniesienia dla wzmacniania
lokalnej tozsamosci, zaciesniania wigzi z innymi cztonkami zbiorowosci oraz
poczucia odpowiedzialnosci za jej losy, co warunkuje pelniejsza partycypacje
jednostki w zyciu spolecznym. Wykorzystywanie relacji méwionych wiaze sie
tu z dazeniem do budowania w odbiorcach wrazenia ,,zakorzenienia i przy-
naleznosci do wspolnoty”, a takze poczucia ,trwalosci wartoéci i porzadkéw”
(za: Skorzynska 2014, s. 88).
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Podjeta w artykule analiza projektéw lubelskiego Osrodka, w ktorych
opowiesci $wiadkéw historii stanowia z jednej strony forme przekazu tresci
historycznych, z drugiej za$§ — samg materie dziatan artystycznych i eduka-
cyjnych, pozwolita przesledzi¢ w jaki sposéb tworcy z Bramy Grodzkiej, po-
szukujac jezyka opowiadania o przeszlosci i odnoszac si¢ do miejsc zwigza-
nych z dziejami lubelskich Zydéw, konstruuja nowe narracje, bedace punktem
wyjécia do realizacji zadan edukacyjnych i animacyjnych. Oméwione realiza-
cje operuja jezykiem widowiska — jako formy aktualizacji przesziosci w teraz-
niejszo$ci — nie poprzez jej inscenizowanie, ale poprzez wykorzystanie teatral-
nych $rodkéw wyrazu oraz form komunikowania si¢ z odbiorcami typowych
dla realizacji scenicznych. Performatywny charakter ekspozycji multimedial-
nych pokazywanych w siedzibie Os$rodka oraz misteriow pamieci rozgrywa-
nych w naznaczonych trauma Zaglady przestrzeniach miasta, daje odbiorcom
poczucie udzialu w waznym wspélnotowym doswiadczeniu, wobec ktérego
mogga stawac sie oni §wiadkami zastepczymi, budujac poczucie bliskosci, soli-
darnosci i wspodtczucia (Skorzynska 2017, s. 123 i n., 2007, s. 83-84; Postusz-
na 2017, s. 94).

Audiosfera realizacji Osrodka, wykreowana poprzez odwolanie si¢ do in-
dywidualnych wspomnien i osobistych historii, odgrywa znaczaca role, nie tyl-
ko definiujac przestrzen ,spektakli pamieci” ale tez wzmacniajac sil¢ ich emo-
cjonalnego oddziatywania. Oddanie glosu $wiadkom stanowi tu zabieg, bedacy
- jak si¢ wydaje — wyrazem przekonania, ze poprzez zastapienie tradycyjnej
chronologiczno-faktograficznej narracji w formie tworzonych przez specjali-
stow tekstowych opisow, zywym, pelnym emocji jezykiem ustnego swiadectwa,
mozna najpetniej zblizy¢ si¢ do subiektywnej prawdy do$wiadczenia jednost-
ki, ktorej biograficzne losy nakladaja si¢ na wydarzenia historyczne (Kubi-
szyn 2010, s. 216).

Przywolywanie relacji $wiadkéw wydarzen, w ktdrych rzeczywiste wspo-
mnienia nakladaja si¢ na zdobytg wiedze oraz przekonania narratoréw, i w kto-
rych czesto pojawiaja sie subiektywne opinie i oceny, pozwala na konstruowa-
nie zlozonych, niejednoznacznych opowiesci o przeszlosci. Opowiesci te nie
daja gotowych, fatwych i jednoznacznych odpowiedzi, lecz zachecaja do za-
dawania pytan wykraczajacych poza zagadnienia czysto historyczne. Odbior-
ca sam moze analizowa¢ przywolywane wydarzenia, podejmujac refleksje nad
przesztoscia i wspolczesnoscig. U podstaw tego rodzaju podejscia lezy - jak
sie wydaje - przekonanie o warto$ciach edukacyjnych i wychowawczych jakie
niesie wspoétuczestnictwo, aktywne zdobywanie wiedzy oraz angazujace do-
$wiadczanie historii przekraczajace intelektualne poznanie w kierunku pogte-
bionej percepcji zmystowej w polaczeniu z emocjonalnym zaangazowaniem.
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Bezposredni kontakt z wyglaszanymi na zywo lub tez nagranymi wspo-
mnieniami §wiadkéw warunkuje odmienny sposdb odbioru tresci historycz-
nych niz w przypadku czytania spisanych relacji czy tez tekstow historycznych.
Dzieki warto$ciom komunikacyjnym jakie niesie dzwiek ludzkiego glosu, ak-
centowany jest emocjonalny wymiar przekazu, podkreslane jest wrazenie au-
tentycznosci i ,,bezposredniego doswiadczania” opowiesci o przesztosci. Przy-
wolywanie indywidualnych wspomnien pozwala takze na zwrdcenie uwagi na
réznice w sposobie doswiadczania, przezywania i rozumienia przeszlosci przez
rézne osoby, czego zrédlem moze by¢ m.in. przynaleznos¢ do okreslonej gru-
py etnicznej czy wyznaniowej, a takze wiek i ple¢. Zwrdcenie uwagi na ten
aspekt zwigzany z wykorzystaniem wypowiedzi $wiadkéw w dzialaniach edu-
kacyjnych, tworzy warunki dla refleksji wokdt zagadnien dotyczacych histo-
rii (w tym historii Zaglady) i sposobéw jej reprezentacji, a takze rozwijania
umiejetnosci rozumienia zlozonych, wieloznacznych przekazéw oraz krytycz-
nej refleksji nad zrodlami wiedzy.

Jak podkresla Tomasz Pietrasiewicz, u podstaw podejmowanych przez
Osrodek dziatan na rzecz tworzenia symbolicznej przestrzeni, w ktorej nie-
zyjacy juz mieszkancy przedwojennego Lublina moga opowiada¢ swoje hi-
storie i dzieki czemu mozliwe jest zachowanie pamigci o polsko-zydowskim
Lublinie oraz przywracanie metafizycznego porzadku, lezy pustka po zydow-
skim Podzamczu i ,milczenie zgtadzonego miasta”. Realizacje O$rodka odno-
szace sie do kultury i historii lubelskich Zydéw, staja sie — przynajmniej po-
tencjalnie — zrodtem wyobrazen dotyczacych przeszlosci oraz emocjonalnym
i intelektualnym tworzywem, mogacym stuzy¢ kolejnym pokoleniom w pro-
cesie ksztaltowania lokalnej tozsamosci i $wiadomosci historycznej. Ujawniaja
one takze istniejace konflikty pamieci, wywoluja spory o sens upamigtniania

pytan o znaczenie tego rodzaju upamietnien i o ich kulturotwérczy potencjal.
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