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Kultura — sztuka — mtodziez
Refleksje z perspektywy potrzeby szerszego zaangazowania
kultury i sztuki w procesy edukacyjno-wychowawcze

The culture — the art — the youth
The perspective of wider commitment of culture and art
in educational-upbringing processes

ABSTRACT: We can notice the lack of interest and conscious participation of the youth in culture and
art, what can bring uncontrolled spread of different threats in individual and social perspective. The people,
especially the youth, affected by the dynamic and differentiation of becoming changes, despite of systematic,
multifaceted education can experience series of uncertainties, the lack of stabilization and the fear towards
reality and future. It is difficult to find a clue how to improve such reality, though it seems, that we can
noticeably stabilize it by including the culture and the art wider and consciously in educational-upbringing
process, especially among the youth. In this context, it's worth to take the educational-upbringing effort to
enlarge the number of young people taking part in the culture and the art, and to make the art, the culture
and the youth to become specific “community” of mutual interests/needs due to education. Values of arts, it's
artistry, aesthetics and utilitarism are the most important conditions of a chance for constructive and holistic
improvement, they stimulate different activities. The social imperative should be the social orientation on full art
involvement in educational practice of each upbringing backgrounds, therefore the culture/the art can become
integral part of everyday life of young people.

Presented reflections are the consequence of observation and analysis of own research results, carried out on
the academic youth.

KEYWORDS: Culture, youth, art, need, interest, education, upbringing.
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STRESZCZENIE: Obserwowany deficyt zainteresowania i $wiadomego udziatu mfodziezy w kulturze
i sztuce skutkuje niekontrolowanym rozpowszechnieniem réznorodnych zagrozen w wymiarze indywidualnym
i spotecznym. Dynamika i réznorodno$¢ dokonujacych sie przemian sprawia, ze pomimo systematycznej
wieloaspektowe]j edukadji czlowiek, zwlaszcza miody, doswiadcza szeregu watpliwosci, braku stabilizacji oraz
leku wobec terazniejszosci i przysztosci. Trudno o racjonalny i w pefni skuteczny pomyst na usprawnienie
takiej rzeczywistosci, chociaz wydaje sie, ze mozna znaczaco jg ustabilizowac poprzez szersze i w petni
Swiadome wigczenie kultury i sztuki w proces edukacyjno-wychowawczy, zwlaszcza miodego pokolenia.
W tym kontekscie warto podja¢ wysitek wychowawczo-edukacyjny, by miodziez odczuwata wiekszg potrzebe
uczestniczenia w kulturze i sztuce, aby kultura, sztuka i miodziez, za sprawa edukacji, stanowita swoistg
Jwspdlnote” wzajemnych interesdw/potrzeb. Warto$¢ sztuki, jej artyzm, estetyka oraz utylitaryzm w najwyzszym
stopniu warunkujg szanse konstruktywnego i holistycznego rozwoju, mobilizujgc réznorodne aktywnosdi, dlatego
nakazem moralnym wydaje sie zorientowanie uwagi spofecznej na potrzebe pefnego zaangazowania sztuki
w praktyke edukacyjng poszczegolnych srodowisk wychowawczych, tak by kultura/sztuka staty sie integralng
czedcig codziennego zycia miodych ludzi.

Prezentowane refleksje w przedmiotowym zakresie sg konsekwencjg obserwacji oraz analizy wynikéw badan
wiasnych realizowanych wéréd miodziezy akademickiej.

SLOWA KLUCZOWE: Pedagogika, kultura, miodziez, sztuka, potrzeba, edukacja, wychowanie.

Wprowadzenie

Od poczatkéw naszej historii kultura i sztuka wplecione byty w codzien-
ng egzystencj¢ czlowieka. Nawet jezeli nie zawsze to sobie uswiadamiamy, to
byty te sa obecne w kazdej mygli i aktywnosci cztowieka. Z perspektywy mi-
nionych epok, kultura/sztuka — poszczegélne jej dziedziny - to nie tylko ko-
lekcja dziel artystycznych implikujacych emocje, ale to zrédlo wiedzy o mi-
nionych epokach, pokoleniach. To najsprawniejsza forma przekazu/przestania
miedzy poszczegdlnymi epokami. Jak stusznie zauwazal Marcel Proust ,tylko
dzieki sztuce mozemy wyjs¢ poza siebie, dowiedzie¢ sie, co widza inni z tego
$wiata, ktory jest nie ten sam co nasz, a ktorego krajobrazy pozostalyby dla
nas tak samo nieznane jak pejzaze mogace istnie¢ na ksigzycu. Dzieki sztu-
ce zamiast widzie¢ jeden $wiat, nasz, widzimy, jak $wiat si¢ pomnaza, ilu jest
bowiem oryginalnych artystéw, tyloma dysponujemy $wiatami, ktére bardziej
réznia si¢ miedzy sobg od $wiatéw krazacych w nieskonczonosci, i cho¢ wyga-
$nie ognisko skad emanuje $wiat artysty, przez wiele stuleci §wiat 6w, czy na-
zywal si¢ Rembrandt, czy Van Meer, wysyla nam wcigz jeszcze specjalny pro-
mien” (Proust 1992, s. 212).

Kultura i sztuka ol$niewa i oswieca, jezeli jej pozwolimy i tego chcemy,
jezeli potrafimy skorzysta¢ z jej przekazu i wartoéci. ,Pozytki z kultury czer-
pane przez jej »uzytkownikéw« wspoldzialaja i wplywaja na siebie nawzajem
— dzi$ bardziej bodaj niz kiedykolwiek w przesztosci. [...] zwazywszy na zmie-
niajgce sie usytuowanie sztuki w zyciu wspélczesnym - nalezaloby sie spodzie-
waé po owym wzajemnym oddziatywaniu dalszego jeszcze zacie$nienia. Istot-
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nie: wspolczesne dzieta sztuki sa zazwyczaj niedookreslone [...]; poszukuja
one wciaz swych znaczen i pozostaja niepewne swych znaczeniowych mozli-
wosci. W takim stanie zwykly pozostawa¢ az do chwili spotkania ze swa »pu-
blicznodcig« [...], spotkania, w jakim obie strony s3 czynnymi uczestnikami”
(Bauman 2011a, s. 139; 2011b).

Brak wiedzy oraz §wiadomosci wartosci i roli kultury, poszczegolnych
dziedzin sztuki w codziennym zyciu, powoduje nieumiejetnos¢ dokonywania
wyboru posrod wielosci propozycji od zawsze uznawanych za cenne i warto-
$ciowe i piekne oraz tych, posréd ktorych nie sposéb owo pigkno i wartosé
dostrzec. Nasza orientacja skierowana jest zatem w stron¢ tego obszaru kul-
tury, ktorego formy, dziedziny sztuki niezmiennie wartos¢ i piekno prezentu-
ja. Czyli do obszaru, ktdry niektérzy — stusznie lub nie (to temat na kolejne
rozwazania) — chcg nazywac¢ kulturg wysoka.

Uczestnictwo w kulturze/sztuce to zainteresowanie, postrzeganie, umie-
jetnos¢ odczytania przekazu, to takze umiejetnos¢ i che¢ zaimplikowania po-
zyskanej wiedzy, do$wiadczonych emocji, refleksji do praktyki codziennego
zycia. Pelne, zaangazowane uczestnictwo w kulturze/sztuce wymaga wszelako
$wiadomej i systematycznej edukacji realizowanej w réznych srodowiskach wy-
chowawczych (Rzymetka-Frackiewicz, Wilk 2016).

Marcel Proust piszac o specjalnym promieniu, myslal o szczeg6lnym bla-
sku jaki daje sztuka, rozéwietlajac nasza rzeczywisto$¢, codziennosé, korygujac
stereotypowo$¢ myslenia i postrzegania. Sztuka nie jest antidotum na wszel-
kie zfo, nie proponuje gotowych rozwigzan, ale sklania do refleksji, do namy-
stu wobec otaczajacej rzeczywistosci, a to juz bardzo znaczaca spoleczna rola
sztuki. Wywodzac si¢ z przestrzeni zyciowej, ilustrujac rzeczywisto$¢ spotecz-
ng poprzez swoja odwage i pokore pragnie wlaczy¢ si¢ w rytm spolecznego
zycia, uwrazliwiajac, a takze sugerujac uwage i rozwage w relacjach spolecz-
nych i wszelkich aktywnosciach.

Uwzgledniajac wielo$¢ spotecznych funkgji sztuki, warto ja oswoié, po-
zna¢ i zastosowal. Maria Golaszewska zauwaza, ze ,sztuka, to warto$é, kto-
ra cztowiek wraz z rozwojem poziomu wtasnej kultury estetycznej coraz lepiej
sobie przyswaja. Poczatkowo jest ona warto$cia obca, ale na skutek nabywania
wiedzy, doswiadczen oraz rozwijania estetycznej wrazliwosci staje si¢ niezasta-
pionym elementem struktury osobowosci i waznym sktadnikiem Zycia czlo-
wieka. Umiejetnos¢ wlaczenia sztuki w caloksztalt Zycia polega na znalezieniu
dla niej wlasciwego miejsca i rangi” (cyt. za: Bonna 2003, s. 61).

Zalezno$¢ czlowieka od wszelkich elementdw skladajacych si¢ na cato§é
tworzacg strukture kultury dostrzegat takze Florian Znaniecki. To, co socjolog
okre$lal mianem uwikltania w kulturze, to zarowno zalezno$¢é w sensie odbio-
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ru, konsumpcji i wykorzystania jej do realizacji okreslonych zadan, jak row-
niez permanentna potrzeba jej kreacji (Znaniecki 1988). Skoro kultura/sztuka
i czlowiek to byty wzajemnie si¢ warunkujace i od siebie zalezne, to zapewne
tez tworzace swoistg wspdlnote. Czy ta potrzeba orientacji ku wspélnocie kul-
tury/sztuki dotyczy wspdlczesnie mtodziezy? Trudno sformutowa¢ jednoznacz-
na odpowiedz, ale warto si¢ nad tym zagadnieniem zastanowic.

Przedmiotowe refleksje — oparte na badaniach wlasnych - odnosimy
do mlodziezy akademickiej, jej zainteresowania kulturg i sztuka, uczestnictwa
w jej ofertach oraz potrzeby rozwoju dziatan edukacyjnych uswiadamiajacych
role i funkcje jakie sztuka pelni/moze pelni¢ w codziennym zyciu, jak réw-
niez ksztaltowania umiejetnosci zastosowania w praktyce spotecznej jej tresci/
przekazu (Przectawska, Rowicki 1997). Popularyzacja i upowszechnienie sztu-
ki, dostrzezenie jej potencjalu i roli w globalnej, nieprzewidywalnej i nieprzy-
jaznej przestrzeni wydaje si¢ obecnie nie tyle propozycja, co obowigzkiem $ro-
dowisk wychowawczych.

Jezeli uznamy, ze mlodziez to okreslony potencjal, ktory jeszcze (z uwa-
gi na wiek) skutecznie mozna rozwija¢, wzbogacac i przeksztalcac, to refleksje
w tym zakresie s celowe i daja nadzieje na wyksztalcenie potrzeby uczestnic-
twa w kulturze/sztuce.

Kultura/sztuka — istota, rozumienie, postrzeganie
— wiasne doswiadczenia mtodziezy

»Codzienna praktyka, jaka cztowiek realizowal na przestrzeni wiekow
byta nie tylko budulcem rzeczywistosci, ale réwnoczesnie srodkiem jej po-
znania” (Wilk 2010, s. 47). Owa przestrzen poznania tworzy kultura. W mysl
koncepcji Ernsta Cassirera kultura jest ,,jedyna i nieuchronng »rzeczywistoscig
ludzka« [...] Czlowiek nie moze uciec przed wlasnymi osiggnieciami, [...] mu-
si przyja¢ warunki swego wlasnego zycia. Czlowiek nie Zyje juz w $wiecie je-
dynie fizycznym, zyje takze w $wiecie symbolicznym. Cze¢$ciami sktadowymi
tego $wiata sa: jezyk, mit, sztuka i religia” (Cassirer 1977, s. 14). Wspomnia-
ny autor stusznie postrzegal kulture jako $rodek ratowania cztowieka w obli-
czu zagrozen rzeczywistosci. Wspolczesnie — w naszej ocenie — stanowisko to
nadal pozostaje aktualne.

Sposrod rozlicznych interpretacji terminu kultura na uwage zastuguje
ujecie Wladystawa Kunickiego-Goldfingera, dla ktérego: ,kultura jest narze-
dziem poznania i opanowania $wiata przez czlowieka” (1993, s. 119). Z kolei
Norman Goodman i Gary T. Marx okreslali kulture ,,§wiadomym, spolecznie
przekazywanym dziedzictwem wytworéw wiedzy, przekonan, wartosci i ocze-
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kiwan normatywnych, ktére to dziedzictwo pomaga cztonkom danego spofe-
czenstwa radzi¢ sobie z pojawiajacymi si¢ problemami” (1982, s. 85). Podob-
nie kulture postrzegata Antonina Kloskowska (1980).

Kultura jako zintegrowana calo$¢ nie jest monolitem, na skutek aktyw-
nosci cztowieka przeksztalca si¢ i rozwija, tworzac tym samym s$rodowisko —
jak si¢ wydaje — coraz bardziej adekwatne do potrzeb czlowieka. Poprzez wia-
sne narzedzia buduje przestrzen dialogu i porozumienia.

Posrod wielu jej narzedzi uwage zwraca sztuka. W starozytnosci sztuka
nazywano wszelka umiejetnos¢ wytwarzania rzeczy. Stanowisko takie reprezen-
towali klasycy Platon i Arystoteles (Tatarkiewicz 1982, s. 62-63).

Dostrzegana odmienno$¢ postrzegania sztuki na przestrzeni wiekéw by-
fa powodowana réznymi czynnikami, nie tylko stricte artystycznymi, ale tak-
ze spolecznymi i obyczajowymi. ,,Sztuka byta zatem kategoria moralng, warto-
$cig, wiedzg, umiejetnoscia, poznaniem czy srodkiem do osiggniecia pewnego
celu” (Wilk 2010, s. 48).

Prezentacja wlasnych emocji, ilustracja rzeczywisto$ci, pochwala natu-
ry, ukazanie piekna lub brzydoty, pokazanie probleméw spotecznych, wszyst-
ko to stanowi istote sztuki, ktdra artysta ubiera w okreslong forme jako ko-
munikat spoleczny, sygnal/asumpt - jak chcieli Joseph Beuys i Umberto Eco
— do dyskusji i refleksji (Beuys 1990; Eco 2005, 2007).

Z uwagi na swoje walory i funkcje - zaréwno artystyczne i spofeczne
— jakie pelnila i pelni obecnie, staje si¢ sztuka przedmiotem zainteresowania
reprezentantéw wielu dyscyplin naukowych: estetykow, filozoféw, socjologdéw
i pedagogow.

»Zainteresowanie sztuka jako specyficzng forma aktywnosci czlowieka
w aspekcie metodologicznym, ujmujac sztuke jako zjawisko w pelni spotecz-
ne, datuje si¢ na przetom XIX i XX wieku” (Wilk 2010, s. 61). Owo zaintere-
sowanie bylo, w istotnym stopniu, konsekwencja rozwoju spotecznego. Marian
Golka zauwaza, ze ,Sztuka nie jest sublimacja zycia spotecznego, ale tez nie
jest jego marginesem. [...] Sztuka jest ze swej istoty spoleczna, tak jak spote-
czenstwa sg z istoty rzeczy wspoltksztattowane (wraz z innymi oddziatywania-
mi) przez swoje wytwory sztuki” (Golka 2007, s. 269).

W przestrzeni spoteczno-historycznej, co najmniej od 2. pot. XX w. za-
znaczyl sie czytelny podziat w kulturze, wygenerowany w oparciu o prezen-
towane tresci, formy i $rodki przekazu, grupy odbiorcéw, i ich gotowosci do
uczestnictwa w danej ofercie oraz poziomu zrozumienia przekazywanych tre-
$ci. Zatem nie od dzis: ,,Kultura w mysl réznorodnych koncepcji podlega roz-
réznieniu na kulture wysoka i niska. Rozne sg tez kryteria owego podzia-
tu. Warto jednak pamietal, iz w istocie wszelkie proby rozdzialu pomiedzy
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obu przywolanymi typami kultury nie sg stale i ostateczne. Nie s3 to tez roz-
réznienia ostre — w zakresie metodologicznym - bowiem, zaliczajac w danej
chwili i miejscu konkretny rodzaj dzialalnosci cztowieka do jednego z wybra-
nych pozioméw, w niedlugim czasie lub miejscu moze si¢ okaza¢, ze nie byt
to wybor trafny. Samo okreslenie »kultura wysoka« utozsamia si¢ najczesciej
z wyrafinowaniem, elitarnoscig, zaangazowaniem czy nawet wysitkiem inte-
lektualnym bedacym udzialem zaréwno tworcy jak i odbiorcy. »Kultura ni-
ska« identyfikowana jest najczesciej z pospolitoscia, fatwa dostepnoscia, czy
masowoscig odbioru. Prowadzenie dalszych analiz w tym zakresie nie wyda-
je sie zasadne, tym bardziej Ze interpretacje ponowoczesne znosza to rozrdoz-
nienie” (Wilk 2010, s. 59).

Wyjasnienie to przywolujemy li tylko w perspektywie uporzadkowania
tresci. Nie jest w tym miejscu naszym zamystem ocenianie, warto$ciowanie czy
analizowanie wspomnianej kategoryzacji. Jakkolwiek mlodziez akademicka —
chociaz w réznym stopniu - jest odbiorcg obu form, naszym celem, w prowa-
dzonych badaniach, bylo zdiagnozowanie poziomu zainteresowania, kontaktu
i uczestnictwa mlodziezy — uzywajac nie do konca precyzyjnego okreslenia —
w kulturze wysokiej.

Liczne badania dotyczace mlodziezy zasadniczo zwiazane sg z insty-
tucjami, srodowiskami wychowawczymi, w ktdrych realizowane sg procesy
wychowawcze. Uwzgledniajac doswiadczenia przeszlosci, rozwoéj cywilizacji,
wzrost poziomu wyksztalcenia oraz realia wspolczesnosci nalezaloby — w na-
szym przekonaniu - oczekiwa¢, ze we wspomnianych $rodowiskach prowadzo-
na jest edukacja w zakresie kultury i sztuki przygotowujaca mtodego czlowieka
do uczestnictwa w kulturze, sSwiadomej percepcji sztuki, umiejetnosci odczy-
tywania przestania zawartego w dziele sztuki, wreszcie zaimplikowania go do
praktyki Zycia codziennego. Integracja wszystkich srodowisk wychowawczych
w tym zakresie, a zwlaszcza zaangazowanie rodziny, powinny skutkowaé wy-
pracowaniem potrzeby korzystania z oferty kulturalnej dostepnej w przestrze-
ni spolecznej. A jak jest?

Badania pedagogiczne mlodziezy powadzone w 1. pol. XX wieku,
i pézniej, dotyczyly réznych obszaréw jej aktywnosci, takze uczestnictwa
w kulturze - Florian Znaniecki (1971, 1973), Helena Radlinska (1933/1934),
Antonina Kloskowska (1980), Irena Wojnar (1988). Majac $wiadomos¢ po-
trzeby istnienia wzajemnej koegzystencji kultury/sztuki i mlodziezy przepro-
wadzono w tym obszarze badania wlasne. Asumptem, a tym samym celem,
do podjecia tego zakresu tematycznego byly obserwacje/refleksje dotyczace
poziomu zainteresowania i obecnosci sztuki w codziennym zyciu mlodziezy
akademickiej w perspektywie dominacji nowych technologii i preferowanych
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styléw zycia, ktére nie zawsze uwzgledniajg oferty poszczegdlnych instytu-
¢ji kultury. Wyniki prowadzonych badan mialy tez ukazacé potrzebe szersze-
go wiaczenia edukacji w zakresie kultury i sztuki w proces edukacyjno-wy-
chowawczy.

W przyjetej procedurze badawczej postuzono si¢ metoda sondazu dia-
gnostycznego. Zastosowano technike ankiety. Badania przy uzyciu kwestio-
nariusza ankiety przeprowadzono w czerwcu 2017 r. na Wydziale Pedagogiki
i Psychologii Uniwersytetu Slaskiego, wéréd studentéw kierunkéw pedagogicz-
nych I i IT roku, w ktérych uczestniczylo 253 studentéw.

W prezentowanych rozwazaniach kwestia kluczowa byla prezentacja
i analiza okreslen i postrzegania sztuki w ujeciu wspoltczesnej mlodziezy aka-
demickiej. Badani sami okreglali/definiowali pojecie sztuki.

W badanej populacji (N = 253) najliczniejsza grupa — 43 osoby (17%)
— postrzega sztuke — jako odzwierciedlenie mysli i emocji autora; dla 34 oséb
(13%) sztuka jest pigknym, wartosciowym zjawiskiem stworzonym przez czto-
wieka; 21 badanych (8%) sztuke postrzega jako czes¢ kultury; 14 oséb (6%)
postrzega ja przede wszystkim jako twor estetyczny; dla 12 badanych, sztuka to
po prostu — twérczosé. Dla kilkunastu osob (12,5%) sztuka to — przejaw eks-
presji; dla podobnej liczby badanych (13,5%) jest wyrazem emocji. W propo-
zycjach badanych u 15 oséb (6%) pojawilo sie stwierdzenie — ze sztuka jest
wartoscig. Wielo§¢ i roznorodnos¢ terminéw moze wskazywaé na odmienne
srodowiskowe uwarunkowania procesu wychowania i edukacji.

Diagnozujac rozumienie terminu/kategorii sztuka, warto przytoczy¢ wy-
powiedzi zdecydowanie mniejszej liczby badanych - odpowiednio po kilka
0s6b, nieprzekraczajacych wartosci 10 (ponizej 4%) - bowiem one ilustrujg
szeroka perspektywe owych uwarunkowan, ktére pozwolily na uksztaltowanie
si¢ prezentowanych przemyslen. W odczuciu mlodziezy sztuka: urozmaica zy-
cie spoleczeristwa; to co$ waznego, potrzebnego dla ludzi; to dziela sktaniajgce
do refleksji; sztuka jest czyms, co kazdy z nas moze wlozy¢ do spoleczeristwa;
jest sensem istnienia; to srodek przekazu wartosciowych rzeczy; zbior dziet ma-
jgcych wartos¢ dla spoleczeristwa; sposéb przekazywania informacji, komunikat,
jest dorobkiem kulturowym cywilizacji, wyrazajgcym si¢ w dzietach artystycz-
nych; to cos nadzwyczajnego, drogocennego; sztuka to: obrazy, malarstwo, rzez-
by; piekno; to nurt dzieki, ktéremu sie rozwijamy; jest inspiracjg zyciowg; spo-
sobem spedzania czasu wolnego.

Analiza przytoczonych okreslen, wskazuje, ze po$réd wypowiedzi rysu-
ja si¢ dwa zasadnicze nurty odczytywania/postrzegania czy rozumienia sztu-
ki. Jeden lokuje si¢ w obszarze emocjonalno-artystycznym, drugi wpisuje si¢
w obszar stricte spoteczny, co potwierdza niezmienne funkcje sztuki, tym sa-
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mym jej pedagogiczny i prakseologiczny charakter — przedstawiony tak kla-
rownie, nie tylko, w koncepcji Josepha Beuysa (Kaczmarek 1995).

Ilustracja przywotanych wypowiedzi sugeruje, ze dla wigkszosci mlodych
ludzi sztuka jest przede wszystkim wyrazem/efektem twodrczosci artystycznej,
dziefem implikujacym estetyczne przezycia/doznania, picknem. Takie stanowi-
sko — jakkolwiek w pelni zasadne i prawdziwe - sugeruje powszechne rozu-
mienie sztuki, identyfikowane przede wszystkim - ze zmystami - z dzielami
sztuki prezentowanymi w odpowiednich miejscach, ktére to dziela sa tworzo-
ne przez artystow w celu ich kontemplacji/odczytania/inspiracji i komunika-
cji. To moze sugerowa¢, ze nadal do$¢ liczna grupa odbiorcéw, w tym takze
mlodziezy, zasadniczo nie dostrzega spolecznego przestania w dzielach sztu-
ki. Jest to prawdopodobnie efekt niedostatecznej edukacji w $rodowiskach wy-
chowawczych, przede wszystkim w rodzinie i w szkole.

Wyniki badan wskazujg, ze tylko nieliczna grupa badanych dostrzega
w sztuce walory/czynniki spoleczne, mimo ze zawsze byly one obecne. Byly
bowiem efektem finalnym danej tworczosci, byly tez nade wszystko jej inspi-
racja. W przestrzeni pedagogicznej owe aspekty spoleczne znaczaco podkre-
dlali i realizowali w praktyce, w okresie odrodzenia i baroku, twércy szkot je-
zuickich i pijarskich, pozniej takze Marcin Luter, Florian Znaniecki, Helena
Radlinska, Joseph Beuys, Irena Wojnar i inni (Wilk 2010).

Brak wiedzy, dostatecznej edukacji w przedmiotowym zakresie, trudno-
$ci w formutowaniu wlasnych odczué i wrazen wobec okreslenia sztuki po-
twierdzajg wypowiedzi 14 oséb (6%), ktére postuzyly si¢ formuly — nie wiem,
trudno okreslic.

W kontekscie rozumienia sztuki analizowano takze zakres — sztuka jako
warto$¢. Majac $wiadomos¢ szerokiego zakresu/obszaru terminu czy tez kate-
gorii wartoéci, celowo go nie precyzowano, nie wprowadzano zadnych ogra-
niczen, pozwalajgc tym samym badanym na pelng swobode wypowiedzi. Wy-
niki - w naszym odczuciu - potwierdzily stuszno$¢ powzigtej decyzji. W calej
populacji (N = 253), 246 badanych (97%) uznalo, ze sztuka jest wartoscig, na-
tomiast 7 0s6b (3%) stwierdzilo, ze jest — czyms co sktania do myslenia o war-
tosciach.

Uznanie warto$ci sztuki, przez niemal calg badang grupe, budzi pozy-
tywne odczucia, niezaleznie, czy kto$ postrzega sztuke (dzielo sztuki) bardziej
w kontekscie materialnym czy poprzez pryzmat emocjonalny lub kulturowo-
-spoleczny, bowiem juz samo uznanie jej wartodci stwarza szereg teoretycz-
nych i praktycznych mozliwosci wlaczenia jej w przestrzen codziennego zycia.

Sztuka od wiekéw funkcjonuje w kilku podstawowych dziedzinach.
Mtodziezy zaproponowano dziewie¢ kategorii/dziedzin, sposréd ktérych do-

44



Kultura — sztuka — mtodziez...

konywali wyboru dla nich najwazniejszych (warto$ciowych, powszechnych).
Odpowiedzi rozlozyly si¢ w nastepujacy sposob. Muzyka — 134 (53%); film
- 110 (43%); literatura — 72 (28%); teatr — 61 (24%); taniec — 44 (17%); ma-
larstwo - 42 (17%); architektura — 30 (12%); rzezba — 17 (7%); opera/mu-
zyka klasyczna — 11 (4%). Mlodziez wybierala jedna lub kilka dziedzin. Ilu-
stracja wynikéw badan potwierdza powszechnie obserwowane i deklarowane
najwazniejsze dla mlodziezy dziedziny sztuki: muzyka, film i literatura. Pre-
zentowane wybory podyktowane byly najczestszym kontaktem z dang dzie-
dzing sztuki, zarazem jej znajomoscia i zrozumieniem. Najrzadziej przywoly-
wane: rzezba, architektura czy opera i muzyka klasyczna moga sygnalizowac,
ze mlodziez nie tyle, iz nie docenia ich wartosci, ale ich nie zna, poniewaz
w dotychczasowej edukacji w ogéle, lub w niewielkim stopniu zainteresowa-
no ich tymi dziedzinami.

Nie tylko przytoczone wyniki badan sugeruja potrzebe pilnego wpro-
wadzenia w praktyke edukacyjng mlodziezy znacznie szerszego zakresu tre-
$ci z obszaru kultury i sztuki, jezeli wychowanie mlodego pokolenia ma mie¢
holistyczny wymiar.

Kultura i sztuka w procesie edukacyjno-wychowawczym
mtodego pokolenia — préba uzasadnienia potrzeby

W perspektywie wielu mozliwoéci pozwalajacych uporzadkowaé dang
rzeczywisto$¢ ujawniajacg szereg problemow spolecznych, uwage nalezy skie-
rowaé na kulture i sztuke jako te obszary ludzkiej aktywnosci, ktore — co po-
twierdza historia — od zawsze stanowily integralng czes¢ ludzkiej egzystencji.
Nie tylko dlatego, ze tworzyt je czlowiek, ale przede wszystkim dlatego, ze za-
mystem kazdego tworcy bylo nawigzanie dialogu, porozumienia z odbiorca/
widzem, a tematem byla rzeczywisto$¢ spoleczna.

Coraz bardziej kosmopolityczna, zréznicowana przestrzen spoleczna
w globalnej perspektywie — o czym pisal Samuel Huntington - budzi nie-
pokoéj i obawy, zaréwno o terazniejszo$¢ jak i przyszto$¢ codziennej egzy-
stencji (Huntington 2003). W podobnym kontekscie mozna odczytaé reflek-
sje innych autoréw odnoszaca si¢ do wspodlczesnosci: ,Globalizacji i kierunku
przeobrazen naszego wspodlczesnego spoleczenstwa, podobnie jak globalizacji
i przeobrazen spoleczenstw w innych panstwach, zlokalizowanych w réznych
miejscach globu, z pewnoscig nie mozna zaliczy¢ do pelnych sukceséw ludz-
ko$ci”(Marzec-Holka i in. 2018, s. 121).

Doswiadczane — przez coraz liczniejsze spolecznosci — zagrozenia, kon-
flikty jak rowniez destabilizacja ekonomiczna, spoleczna, kulturowa i aksjolo-
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giczno-moralna, tudziez rysujace si¢ w coraz szerszym zakresie podzialy spo-
teczne/rozwarstwienie rzeczywiscie trudno uzna¢ za sukces wspoétczesnych
pokolen. Juz tylko pobiezna obserwacja codziennosci wskazuje, ze kreujemy
rzeczywisto$¢/przestrzen naszego zycia czesto wbrew sobie, a juz na pewno
wbrew logice i istocie cztowieczenstwa.

W nieustannym dazeniu do cywilizacyjnego rozwoju i postepu mar-
ginalizujemy to, co najwazniejsze w ludzkim/spotecznym funkcjonowaniu -
bezpieczenstwo, godnos¢, szacunek i dobro cztowieka. Te, chcemy wierzy¢,
w wigkszosci nieSwiadome zaniedbania, wykluczenia, konstytuuja to, co dla
czfowieka najbardziej niebezpieczne.

Jakkolwiek trudno wskaza¢ jedyng w pelni skuteczng metode rozwigza-
nia kwestii wlasciwej rehabilitacji i rewitalizacji spotecznej, tak niezbednych
w zaistnialej sytuacji, to nie sposob nie podejmowa¢ dziatan przyczyniajacych
sie do uzdrowienia obecnego stanu.

Zapewne trzeba wiele odwagi i przekonania, by w praktyce zaimplikowac
aktywnos$¢ zwang dialogiem. Spo$réd wielu oredownikéw tej formy spolecz-
nego wspolistnienia warto przywota¢, za Z. Baumanem, stanowisko papieza
Franciszka: ,Jesli jest jakie$ stowo, ktére powinniémy do znuzenia powtarzac,
to jest nim dialog. [...] Kultura dialogu zaklada autentyczne uczenie sie, asce-
z¢, pomagajaca nam rozpozna¢ drugg osobe jako waznego interlokutora; po-
zwalajaca nam patrze¢ na przybysza, migranta, osobe nalezaca do innej kultu-
ry jako podmiot, ktérego trzeba wystucha¢, uznac i doceni¢. Pilnym zadaniem
dla nas dzisiaj jest zaangazowanie wszystkich podmiotéw spolecznych w pro-
mowanie »kultury, ktéra dostrzega warto$¢ dialogu jako formy spotkania,
by »dazy¢ do zgody i wspolnych ustalen, jednak nie w oderwaniu od tro-
ski o spofeczenstwo sprawiedliwe, zdolne do pamigci i nikogo niewykluczaja-
ce« (adhort. Apost. Ewangelii Kaudium, 239). Pokéj bedzie trwaly o tyle, o ile
uzbroimy nasze dzieci w bron dialogu, nauczymy je dobrej walki spotkania
i negocjacji. W ten sposob bedziemy mogli zostawi¢ im w spadku taka kultu-
re, ktora bedzie umiala kresli¢ nie strategie $mierci, lecz zycia, nie wyklucza-
nia, lecz integracji” (Bauman 2018, s. 277).

Rzeczywisto$¢, jak zauwaza papiez Franciszek, nie pozwala nam by¢ dzi-
siaj tylko obserwatorami Zycia. Nakfada na nas obowiazek aktywnosci w bu-
dowaniu wspdlnej bezpiecznej przestrzeni.

Obszarami, ktére od wiekdw uczestniczg w kreowaniu zrozumienia,
dialogu, wspdlnotowosci s3 kultura i sztuka. W minionym okresie, tak jak
wspolczesnie, ich obecnos$¢ i zaangazowanie w spoleczne do$wiadczenia/roz-
strzygniecia byly i nadal s3 warunkowane checia, $wiadomoscia i wiedzg po-
szczegolnych spofeczenstw, jaka warto$¢ i jaki potencjal, nie tylko w zakresie
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artystycznym i estetycznym, prezentuje kultura i sztuka. Rzeczywistos¢ ,wyma-
ga’ czy ,sugeruje” swoistg ,wspdlnote” kultury, sztuki i spoleczenstwa.

W naukach spolecznych wspdlnote okresla si¢ najczesciej jako ,,typ zbio-
rowosci spolecznej o silnej wiezi miedzykulturowej, ktorej uczestnikow taczy
poczucie wspolnej tozsamosci [...] wzajemna solidarnos$¢ i wspdtdziatanie”
(Bobrowska 2008, s. 276). Uwzgledniajac role i funkcje jakie w zyciu kaz-
dego czlowieka niezmiennie pelni kultura i sztuka, zapozyczenie owego ter-
minu wydaje si¢ w pelni uzasadnione. W pewnym zakresie podobne zapo-
zyczenia stosowali juz Platon, a pdzniej Natorp, dostrzegajac nierozerwalny
zwigzek miedzy procesem wychowania, czyli oddzialywaniem réznych srodo-
wisk wychowawczych, a wspolnota, spofeczenstwem. Owa relacja wyraza si¢
w stwierdzeniu, ze ,czlowiek potrzebuje czlowieka, aby sta¢ sie cztowiekiem”
(Gadacz 2009, s. 118). Paul Natorp pisal: ,,Cztowiek ksztalci sie na czlowieka
jedynie w ludzkiej wspodlnocie. I na odwrét, ludzka wspoélnota istnieje i roz-
wija si¢ jedynie przez czlowiecze ksztalcenie jej czlonkow” (za: Gadacz 2009,
s. 118-119). Akceptujac przywolane stwierdzenia, mozna i nalezy je rozwing¢,
bowiem czlowiek potrzebuje cztowieka — w perspektywie wlasnej egzystencji
- ale uksztattowanego przez kulture i sztuke, wtedy dopiero jest on wartoscia
w wychowaniu i ksztaltowaniu si¢ spoleczenstwa. Mozna zatem powiedzie¢,
ze kultura i sztuka s3 niezbednymi czynnikami modelujacymi jakos¢ i forme
ludzkiej egzystencji, czy to w wymiarze indywidualnym, czy spolecznym. Nie-
zmienna wzajemno$¢ budowania i kreowania wlasnej istoty - kultury, sztuki,
czlowieka - sprawia, ze owa wzajemnos$¢ wydaje sie by¢ swoistym aksjoma-
tem. Czemu zatem wspolczesno$¢ dostarcza tak wielu przykladow niezrozu-
mienia i niedostrzegania owej prawdy/koniecznoéci/potrzeby?

Zwigzek kultury/sztuki i spoleczenstwa dostrzegali znakomici socjolo-
gowie. W rozwazaniach dotyczacych koncepcji spoleczenstwa August Comte,
wielokrotnie zwracal uwage, ze ludzie stanowigcy dang zbiorowos¢, zamieszku-
jacy dany obszar nie s3 zwigzani wigzami przyrodniczymi a kulturowymi: oby-
czajem, religig, jezykiem i sztuka (1961). Réwniez w ujeciu Herberta Spencera
czy Emila Durkheima, tym, co zdecydowanie faczy spofeczenstwa, jest kultura.

Wsréd wielu teorii, ktdre potwierdzaja wzajemnos¢ kultury/sztuki i zycia
spolecznego uwage zwraca koncepcja spoleczna Josepha Beuysa, niemieckiego
artysty — rzezbiarza, ktérego wytwory i akcje artystyczne stanowily asumpt do
dyskusji nad porzadkiem spolecznym. Beuys postrzegal siebie nie tylko jako
artyste, lecz przede wszystkim jako pedagoga, reformatora spolecznego. Rzezba
spoleczna, zwana réwniez architekturg spoteczng lub plastyka spoleczng, w je-
go ujeciu jest tym: ,,w jaki sposob ksztaltujemy i modelujemy $wiat, w ktérym
zyjemy” (Beuys 1990, s. 32).
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Postrzeganie sztuki jako formuly (budulca) ksztaltujacego rzeczywistos¢
towarzyszylo artyscie przez cale zycie. Analizujac wspomniang koncepcje od-
najdujemy wiele wspdlnych cech z klasycznymi zalozeniami pedagogiki spo-
tecznej, okreslajacej jej prakseologiczny wymiar osiagalny poprzez aktywnoéc
jednostkowsg i spoleczna. Idee t¢ mozna skonfrontowaé z mysla Heleny Ra-
dlinskiej, wskazujacej na mozliwosci przeksztalcania rzeczywistosci przy po-
mocy sit spolecznych drzemiacych w jednostce.

Joseph Beuys jako oredownik $cistego zwigzku nauki i sztuki podkre-
Slal, Ze brak porozumienia miedzy nimi prowadzi do wielu nieprawidtowosci
w sferze spoleczno-socjalnej, politycznej i edukacyjnej. Podobne stanowisko
reprezentowal Zygmunt Bauman, postrzegajac kulture jako wiodacy czynnik
integracji i wspolistnienia spolecznego. Egzemplifikacja nie tylko jego refleksji
w zakresie roli i funkgji kultury we wspélczesnym $wiecie bylo uczynienie hasta
- Kultura dla zmiany spolecznej — tematem przewodnim Europejskiego Kongre-
su Kultury w 2011 r. we Wroclawiu. Potrzebe powszechnego uznania znacze-
nia/wartoéci kultury wyrazali wszyscy uczestnicy kongresu: tworcy, naukowcy,
a takze — chociaz najmniej liczni - politycy, dajac temu wyraz w wystapie-
niach, publikacjach, dyskusjach, spektaklach i prezentowanych dzietach sztuki.

Tymczasem realia spoleczne, a takze opracowania naukowe, nie napa-
wajg optymizmem. Pomimo $wiadectwa historii, gloséw reprezentantéw na-
uki i twdrcow, nadal dla kolejnych ekip rzadzacych oraz dominujacej czesci
spoleczenstwa kultura i sztuka pozostaje bytem marginalnym, niekoniecz-
nym. Brak wiedzy i zrozumienia, a takze potrzeby zmiany sposobu mysle-
nia w przedmiotowym zakresie, jest ,,przekazywany” kolejnym pokoleniom.
To z kolei generuje obserwowane w przestrzeni spolecznej, negatywne konse-
kwencje w doswiadczeniu indywidualnym i spolecznym. Rzutujac na warto-
$ci, postawy, relacje, zyczliwos¢, wiedze, jakos¢ zycia, wzajemne bezpieczen-
stwo, samotnos¢, alienacje. A przeciez istnieje proste i dostepne rozwigzanie:
$wiadoma i systematyczna edukacja realizowana we wszystkich srodowiskach
wychowawczych, zwlaszcza w rodzinie i w szkole.

Stanowiska reprezentantéw nauk spofecznych s3 o tyle zasadne, ze jak
wskazuja wyniki badan mlodziez dostrzega w swoim $rodowisku instytucje
kultury: kina, muzea, teatry, biblioteki, filharmonie, NOSPR (Siedziba Naro-
dowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia), galerie sztuki. Tylko siedmiu
badanych - 3% w calej grupie (N = 253) — nie potrafito poda¢ zadnej insty-
tucji. Fakt ten moze potwierdza¢ brak zainteresowania tg sferg zycia.

Instytucje kultury towarzysza czlowiekowi od wiekow, pelnigc wiele
funkcji spolecznych. W prowadzonych badaniach, w przedmiotowym zakre-
sie stwierdzono, ze mlodziez zasadniczo dostrzega ich role w przestrzeni $ro-
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dowiska, chociaz ujawnila si¢ grupa 41 badanych (16%), ktéra nie dostrzega
i nie odczuwa ich obecnosci i znaczenia.

Zainteresowanie i uczestnictwo w sztuce jest zwiazane z potrzeba/che-
cig wyrazang przez jednostke, mozliwosciami/oferta danej instytucji oraz miej-
scem, gdzie moze by¢ zaprezentowana. Prowadzac badania dotyczace uczest-
nictwa mlodziezy w sztuce, probowano okresli¢ istote obecnosci instytucji
kultury w $rodowisku lokalnym. W badaniach 212 oséb (84%) przyznalo, ze
s potrzebne, natomiast 41 badanych (16%) byto odmiennego zdania. Stano-
wisko niniejsze sugeruje, ze ostatnia grupa (16%) nie dostrzega roli i funk-
cji jakie kultura/sztuka pelni w przestrzeni spolecznej. A przeciez jak stusznie
zauwazal Ernst Cassirer (Cassirer 1977, s. 319), sztuka niezmiennie pozostaje
stalym regulatorem Zycia spolecznego, mimo, ze bardzo czgsto jest to fakt nie-
uswiadomiony. Podobne stanowisko prezentuje Marian Golka zwracajac uwage
na potrzebe uczestnictwa w kulturze: ,wszelki kontakt czlowieka z wytwora-
mi kultury oraz zachowaniami kulturowymi, a tym samym bezpo$redni badz
posredni kontakt z innymi ludZzmi” (2007, s. 122).

Swiadomos¢ obecnosci poszczegdlnych instytucji kultury w $rodowisku
lokalnym to jedno; wazne czy s3 one odwiedzane, czy korzysta si¢ z ich oferty.

Badana mlodziez w ostatnich trzech latach korzystala przede wszystkim
z oferty kin (204; 81%), w mniejszym stopniu z propozycji teatru (63; 25 %),
nieco wiecej odwiedzito muzeum (75; 30%), najmniej oséb byto w filharmo-
nii (28; 11%).

Zdecydowanie pozytywniej przedstawia sie korzystanie mlodziezy z ofer-
ty bibliotek. Wszyscy badani stwierdzili, ze w roku 2017 korzystali z zasobow
tych instytucji.

Wobec zebranych wynikéw, oraz obserwacji uczestnictwa miodziezy, za-
sadne bylo poznanie czy badani kiedykolwiek odczuwali brak uczestnictwa
w kulturze i sztuce? Uzyskane wyniki wskazuja, ze 140 badanych oséb (55%)
odczuwa brak kontaktu ze sztukg, natomiast 113 (45%) — nie odczuwa potrze-
by korzystania z propozycji instytucji kultury. Taki rozklad odpowiedzi sugeru-
je, ze bezposrednia przyczyna znajduje sie w deficytach wychowawczych pod-
stawowych $rodowisk.

Dlaczego tak wiele osob traktuje kulture i sztuke marginalnie? Z wypo-
wiedzi mlodziezy wynika, ze to przede wszystkim brak czasu, kwestie finanso-
we, ale takze brak zainteresowania, nuda, brak edukacji w tym zakresie. Mlo-
dziez wybiera kino/film, poniewaz zna te dziedzing sztuki, jest z nig oswojona,
rozumie jej przekaz, ktdry nie wymaga wigkszych wysitkow. Dzielo plastycz-
ne, sztuka teatralna czy muzyka klasyczna wymagaja uwagi, koncentracji, wie-
dzy, czyli wstepnej edukacji.
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Kultury i sztuki uczymy si¢ w procesie edukacji rodzinnej, szkolnej, za-
réwno przez obserwacje, wlasng aktywno$¢, a takze przez uczestnictwo w za-
jeciach organizowanych w instytucjach kultury i oswiaty, poznajac, ze kultu-
ra jest swoista sita pozwalajacg znalez¢ miejsce w spoleczenstwie i realizowac
zyciowe scenariusze. Podobng sile prezentuje sztuka, jej poznawanie umozli-
wia doznawanie pickna (Clément 2010, s. 83).

To istotne, ale jeszcze bardziej pozadane byloby stworzenie mozliwo-
$ci edukacji w zakresie kultury i sztuki w procesie dydaktycznym w szko-
le w zdecydowanie szerszym zakresie niz w minionych latach. Rozwijajac re-
fleksje papieza Franciszka, dotyczaca koniecznos¢ wiaczenia kultury dialogu
we wszystkie programy szkolne, umozliwiajagc mtodym ludziom inne sposo-
by (niz dotychczasowe) rozwiazywania konfliktow, nalezy zauwazy¢, ze w nie
mniejszym stopniu niezbedne jest rowniez wiaczenie tam dziet i tresci kultu-
ry i sztuki (Bauman 2018, s. 277-278).

Obserwujac rzeczywisto$¢, a takze analizujac strukture i zakres przed-
miotéw szkolnych na kazdym poziomie edukacyjnym, nie sposéb nie zauwa-
zy¢, ze od lat edukacja szkolna w zakresie kultury i sztuki jest marginali-
zowana. Uwzgledniajac jednoczesnie niedostatek edukacji w przedmiotowym
zakresie w srodowisku domowym, trudno oczekiwaé, ze mlodziez bedzie ujaw-
nia¢ potrzeby w tym obszarze.

Uznajgc znaczacy role szkoty w ksztalceniu rozumienia i potrzeby uczest-
nictwa w zakresie kultury i sztuki, zapytano badanych czy w procesie dydak-
tyczno-lekcyjnym realizowano zajecia we wspomnianym zakresie. Pozytywna
odpowiedz wskazalo 224 badanych (88%), natomiast 29 badanych (12%) stwier-
dzilo, ze nie. Uwzgledniajac podstawy programowe szkét podstawowych i gim-
nazjow, kazdy uczen powinien by¢ objety edukacja z zakresu kultury i sztuki.
Wiadomo jednak, Ze jest ona bardzo ograniczona tresciowo oraz czasowo. By¢
moze te fakty sprawily, ze w odczuciu 29 oséb (12%) takiej edukacji nie byto.

Kontynuujac 6w watek, zapytano o organizowanie wspdlnych/szkolnych
wyj$¢ do instytucji kultury. Na to pytanie 238 0sob (94%) potwierdzilo uczest-
nictwo zespolowe w ofertach kulturalnych, natomiast 15 0sob (6%) stwierdzito,
ze w ich placéwkach szkolnych nie bylo wspdlnych wyjs¢. To satysfakcjonu-
jacy wynik. Pojawia si¢ jednak pytanie jak czgsto organizowano takie wyjscia
i jak czesto uczestniczyli w nich badani? W tym zakresie pojawialy sie poje-
dyncze odpowiedzi, co moze sugerowa¢, nieliczne grupowe wyjscia oraz sto-
sunkowo rzadkie uczestnictwo poszczegoélnych osob.

Szkola to wazne miejsce edukacji, ale jeszcze wazniejsza role — w na-
szym odczuciu - odgrywa rodzina, a: ,,To $rodowisko domowe, korzystajac
z dostepnych ofert instytucji, wlasnych do$wiadczen, tudziez srodkéw maso-
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wego przekazu, winno tworzy¢ fundament sprawnego funkcjonowania w kul-
turze” (Guzy-Steinke, Wilk 2009, s. 13).

Uwzgledniajac powyzsze, zapytano badanych czy w przesztosci rodzice
zachecali do uczestnictwa w ofertach instytucji kultury? Badani deklarowa-
li, ze w 182 przypadkach (72%) rodzice pelnili funkcje animatora, natomiast
w 71 przypadkach (28%) mlodziez nie odnotowala takich dziatan ze strony ro-
dzicéw. Wskazany brak motywacji mogt by¢ powodowany wieloma czynnika-
mi: geograficznymi, spofecznymi, kulturowymi i ekonomicznymi. Wydaje si¢
jednak, ze dominujacg przyczyna mogl by¢ brak wlasnych doswiadczen i po-
trzeb rodzicow w tym zakresie. Realia rzeczywistosci oraz refleksje naukow-
cow, a takze wyniki wlasnych badan dotyczace szkoly i srodowiska rodzinnego,
dowodza o koniecznosci pilnej potrzeby rewitalizacji przedmiotowej edukacji
z orientacja na najwczesniejsze lata zycia dziecka oraz dobor adekwatnej do
wieku oferty artystyczne;.

Znaczacy role odgrywaja tez same instytucje kultury dzialajagce w prze-
strzeni spofecznej. Ich oferty programowe, dziatania edukacyjne, projekty pro-
mocyjne ukierunkowane na zainteresowanie i zachecenie mlodziezy do $wia-
domego uczestnictwa w licznych propozycjach winny by¢ priorytetowym
elementem wszelkich dzialan poszczegdlnych instytucji - teatréw, muzeodw,
filharmonii, oper, galerii, kin, bibliotek - tak, by wyksztalci¢ w mlodych lu-
dziach potrzebe wiaczenia kultury i sztuki do swojego zycia.

Innym kluczowym aspektem warunkujacym potrzebe podejmowania
edukacji w zakresie kultury i sztuki jest otaczajaca nas rzeczywistos¢, coraz
bardziej nieprzewidywalna i niepokojaca. Potrzebe podejmowania dzialan edu-
kacyjnych, zorientowanych na zabezpieczenie i usprawnienie ludzkiej egzysten-
cji, odnotowujemy w refleksji — poki co — stosunkowo nielicznych oséb zwra-
cajacych uwage na ,wprowadzenie” kultury i sztuki do praktyki codziennego
zycia. Dzialania te winny obejmowa¢ budzenie $wiadomosci, wiedzy, potrze-
by i roli wykorzystania kultury/sztuki w przestrzeni pelnej zagrozen, a takze
ksztaltowanie wartosci, relacji i postaw wobec drugiego cztowieka.

Juz starozytni dostrzegali wartos¢ kultury w porzadkowaniu spolecznej
egzystencji. W kolejnych okresach historycznych réwniez nie brakowalo §wia-
ttych ludzi $wiadomych znaczenia i roli jaka te byty pelnia w praktyce spo-
tecznej (Wilk 2015).

Zwiazek zycia spolecznego/ludzkiej egzystencji z kultura/sztuks jest fak-
tem. Stusznie zauwazal Lew Tolstoj, Ze sztuka ,jest nieodzowna dla Zycia cy-
wilizowanego i postepu, zaréwno indywidualnego, jak i zbiorowego” (Estre-
icher 1988, s. 8). Sztuka jest nie tylko artystycznym doswiadczeniem, ale takze
praktyka spoleczng (Krajewski 1995).
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Skoro znaczenie i role kultury/sztuki w zyciu codziennym dostrzegalo na
przestrzeni wiekéw wielu, widzac tez potrzebe edukacji w tym zakresie, po-
stanowiono zapyta¢ badanych czy ich zdaniem sztuka jest czynnikiem wspo-
magajacym rozwdj i edukacje?

W badanej grupie 236 oséb (93%) odpowiedzialo twierdzaco, natomiast
17 0s6b (7%) nie dostrzega takiej zaleznoséci. Uzasadniajac swoje stanowiska
badani zwracali uwage na: zainteresowanie spotecznymi kwestiami swiata; moz-
liwos¢ rozwijania zainteresowan; ksztaltowanie wrazliwosci na piekno; motywo-
wanie do myslenia; kreowanie kontaktow miedzyludzkich; zainteresowanie hi-
storig. Jezeli dla wigkszosci jest to wazny czynnik rozwoju, to czy moze/jest
tez istotng forma komunikacji i edukacji? Wyniki w tym zakresie byly bar-
dzo podobne do poprzednich. Otéz 231 oséb (91%) uznalo, ze kultura jest
istotng forma komunikacji i edukacji, dla 22 oséb (9%) nie stanowi ona ta-
kiej wartosci.

Dominacja pozytywnych odpowiedzi to dobry sygnal, z pewnoscia za-
checajacy do wzmozonych przedmiotowych dzialan edukacyjnych.

Funkcjonujac na co dzien w spoleczenstwie, wazne bysSmy potrafili
wlasciwie uklada¢ wzajemne relacje, wspoldziata¢ i wzajemnie sie wspierac.
Uwzgledniajac wspolna egzystencje i analizujac uczestnictwo mlodziezy w kul-
turze, postanowiono zapyta¢ badanych, czy wspdlne do$wiadczanie sztuki mo-
ze wzmacnia¢ wigzi spoteczne? W opinii 235 oséb (93%) - tak, dla 18 oséb
(7%) nie ma to znaczenia. Rozwijajac nieco 6w spoleczny zakres tematyczny,
zapytano czy i jezeli tak, dlaczego sztuka jest wazna w zyciu i czy moze im-
plikowa¢ zmiany spoteczne? Dla 246 0séb (97%) sztuka jest wazna, tylko dla
7 0s6b (3%) nie jest. Uzasadniajac owa istote oraz mozliwos¢ zmian, bada-
ni wskazywali najczesciej na nastepujace aspekty: sztuka jest wazna, poniewaz
kreuje poglgdy czlowieka oraz ksztattuje jego wartosci (45, 18%); rozwija twor-
cze myslenie, wyobraznig (38, 15%); uwrazliwia (34, 13%); rozwija zaintereso-
wania (31, 12%); wzbogaca edukacje (27, 11%); jest przestrzeniq interakcji i ko-
munikacji (25, 10%); wzbogaca swiat oraz ukazuje w estetyczny, abstrakcyjny,
indywidualny sposéb aspekty zycia codziennego (23, 9%).

Wisrod uzasadnienn odnotowano réwniez po kilka/kilkanascie wskazan
nastepujacych stwierdzen: mlodziez poprzez sztuke uczy sig tolerancji oraz
szacunku; jest czynnikiem integrujgcym ludzi; inicjuje projekty spoleczne; za-
spokaja potrzeby estetyczne i emocjonalne; ksztattuje wiezi spoteczne; buduje
relacje spoleczne; integruje spoleczeristwo; dostrzega problemy i ukazuje moz-
liwosci ich rozwigzania; sztuka to sposéb zmieniania srodowiska/spoteczen-
stwa; buduje poczucie wspolnej odpowiedzialnosci; bez sztuki swiat bytby nie-
ciekawy i nudny.
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Przywolane tresci wskazuja, ze mlodziez - chociaz w réznym wymiarze
— dostrzega wage sztuki w codziennym zyciu, jest tez Swiadoma mozliwosci
zmian jakie moga by¢ nig zaimplikowane. To znaczace w caloksztalcie funk-
cjonowania spolecznego, zwlaszcza, ze w przestrzeni spolecznej obserwujemy
coraz wigcej przykltadéw przemian/rewitalizacji z wykorzystaniem sztuki (Wilk
2010, 2015; Fedorowicz 2007).

Trudng rzeczywisto$¢ mozna oswoi¢, ale trzeba zaangazowaé w dzialania
edukacyjno-wychowawcze w zdecydowanie wigkszym zakresie kulture i sztuke,
Co prawda analizy ,Tourainea nie napawaja optymizmem, wskazujg jednak,
gdzie szukac¢ informacji o terazniejszosci i mozliwej przyszlosci: w kulturze.
Kultura jest najlepszym nosnikiem marzenia o lepszej przysztosci® (Bendyk
2013, s. 75). Warto w to uwierzyc.

Refleksje konicowe

Analiza wynikéw badan wskazuje, ze mlodziez akademicka w znakomi-
tej wigkszosci jest Swiadoma znaczenia kultury i sztuki w Zyciu spolecznym.
Co istotne, respondenci deklarujg che¢ korzystanie z ofert poszczegélnych
dziedzin sztuki. Jednakze wyniki odnoszace si¢ do uczestnictwa w spekta-
klach, koncertach czy wystawach juz tego w pelni nie potwierdzaja, co okre-
$la, w znacznym stopniu, bardziej zyczeniowy wymiar uczestnictwa niz rze-
czywisty. Czy to sprzyja kreowaniu wspolnej, bezpiecznej przestrzeni dialogu?

Pozostawiamy to pytanie bez odpowiedzi, z nadzieja na wilaczenie sie
Czytelnikow do dyskusji w tym zakresie.

Zaprezentowane wyniki badan nie stanowia w naszej ocenie tylko infor-
magcji o tym jaki jest stan w przedmiotowym zakresie. Zamystem naszym bylo
ukazanie — uwzgledniajac owe wyniki - potrzeby szerszego wlaczenia kultu-
ry i sztuki do procesu edukacyjnego mlodego pokolenia tak, by zainteresowa-
nie i uczestnictwo, a dalej odczytanie wartosci i roli sztuki w codziennym zy-
ciu, byto powszechne.

Kultura, sztuka niezaprzeczalnie i niezmiennie umozliwiaja porzadko-
wanie $wiata, przestrzeni zycia, tak obecnie zréznicowanej i nieprzyjaznej.
Ta teza pojawia si¢ coraz czesciej w refleksjach znakomitych reprezentantow
nauki i kultury, m.in. w wypowiedziach Zygmunta Baumana.

Wstuchajmy sie w glosy naukowcéw, twdrcow i artystow, obserwujmy
uwaznie przestrzen spoleczng i jako $rodowiska wychowawcze podejmijmy
trud, konsolidacje wzmozonych dzialan edukacyjno-wychowawczych w przed-
miotowym zakresie, zadbajmy by mtodziez miala szanse stworzy¢ wspolnote
z kulturg i sztuka, dla wlasnego i spolecznego dobra.
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